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Draga Marjukka,

leveled meglepett és feldobott, jé tudni, hogy a
messzi sarkkorig elgyuriztek a kiallitas keltette hul-
ldmok. Midta a neten is latjuk, halljuk, elérjik egy-
mast, tisztdra 6sszemosddtak az idézénak is. Ezen
nem is kellene taldan meglepédném, mint ahogy
azon sem, hogy a Debrecenben kidllité mdvész,
Koronczi Endre munkai téged is megérintettek, ha
jol sejtem. Leveled beigazolta azt a feltételezésemet
is, hogy a kérdések, melyeket mUveiben feldolgoz,
képesek ativelni a szélességi kdrokon, talan, mert
rataldlt valami mélyen gyokerez6 kdzds pontra,

és éppen azokat a kérdéseket szegezi a kidllitas
ldtogatdinak, amelyek az eleveniikbe vagnak.

A kiallitds cime: Nehezen feltehets kérdések. Vajon
mik azok?, kérdezhetnéd, mi az, ami mindenkit
foglalkoztat, mégis neheziinkre esik beszélni rdla, s
ha olyan fontos, miért sumékoljuk el, miért akarjuk
meguszni? Remélem, nem veszed rossz néven, hogy
tébbes szamot hasznalok, valahogy dnkénteleniil
ifrom igy, mert mintha Endre olyan mélyre 4sna le

a pszichében makacs kérdéseivel, ahol mér nem a
személyes, hanem a kollektiv huzédik. Hiszen nem a
belénk kédolt 6sztdn mozgat-e, amikor mindegyre
megerdsitést varunk arrél, hogy igenis ,szeretve
vagyunk’, hogy tudunk egyszerre aktiv m(ivészek

és gondos sziilék lenni, vagy hogy nemiinktél
fuggetlendl képesek vagyunk atélni a véranddssag
reményteli honapjait?

De lehet, hogy nem is érted, mirél beszélek itt, s ha
mar nem tudsz Debrecenbe jonni, hogy dtadd vagy
inkabb kitedd magad a kiallitas lIélekborzolé élmé-
nyének, a legtdbb, amit tehetek, hogy elmesélem
neked, mik is ezek a fajsulyos kérdések, és Endre
hogyan ad format nekik.

Igazabdl persze azt szeretném, ha eljonnél, maris
elképzelem, ahogy megérkezel, rogton felismered
a MODEM épliletét, mar jo el6re 6sszegy(ijtotted
az informaciokat, késziltél. De kissé elbizonytala-
nit a repiilé, amelyet a térre befordulva meglatsz

a MODEM homlokzata folé... hm... becsapodva?
Hirtelen nem is tudod, j6 helyen jarsz-e, s ha ilyen
szornyl tragédia szemtanduja lettél, miként lehet,
hogy csak te vetted észre, a tobbi jardkelé mintha
Ugyet sem vetne ra, rohannak tovabb, akarha
kilénb6z6 idézénaban lennétek. S valéban abban
vagytok, mert te figyelsz, ami maris kiemel a sziirke
hétkoznapokbdl, készen éllsz a kiallitas befoga-
dasara, s bizonyara azt is kitaldltad mar, hogy a
vitorlazorepulé is része a tarlatnak. Amikor egy
daruval felemelték a homlokzatra, sok ember tobb
hénapnyi munkdja nyert hirtelen értelmet, az épp

/i

Nehezen feltehet6 kérdések

Koronczi Endre munkai mintha egyetlen 6ériasi m fejezetei lenné-
nek, az életut és a miivek szerves egységet alkotnak, az dnreflexiv
kutatasokban sok esetben a megfigyeld és a vizsgalat targya
egyarant a mivész.

A munkak egyik lehetséges olvasata a hagyomanyos férfiszerep és
a gender (tarsadalmi nemek) valtozasait vizsgalja, a maszkulinitas
véalsaganak kutatasaval parhuzamosan. A ,fitk nem sirnak” nevelési
elvétdl igy eljutunk az arnyaltabb férfiemociok tarsadalmi elfo-
gadasaig, a mlivészetben évszazadokig sztenderdnek szamité
heroikus férfiképt6l az 6nbizalmat vesztett, szorongé vagy akar sir6
férfi dbrazolasaig (gondoljunk példaul a kamera el6tt konnyezé
Bas Jan Aderre / I’'m too Sad to Tell You, 1971). A férfi személyes
élettapasztalata azonban kevéssé része annak a miivészetelméleti
diskurzusnak, amely a néi élettapasztalatot a feminizmus tébb
hullaman keresztil a kortars mivészet megkeriilhetetlen témajava
tette. Koronczi oly médon enged betekintést intim szférajaba,
ahogy azt néi alkotoktdl (Sophie Calle, Tracey Emin) mar megszok-
hattuk, mik6zben a férfiszereppel kapcsolatos elvarasok valtozasat,
a szereplehetéségek kiboviilését hitelesen dokumentalja.

Pierre Bourdieu a nemi szerepek meghatarozottsagat esetlegesnek
tartja, amelyet aztan az allam és az egyhaz intézményei folytonosan
megerdsitenek.* Legkorabban a feminista szerz6k kezdték mindezt
megkérddjelezni, de ahogy Bourdieu megfigyelte, a férfidominan-
cia ma is meghatarozo, a hozza tarsul6 berdgziilt szerepelvarasok
tarsadalmi konstrukcidival egyiitt. Koronczi ezzel szemben a tarsa-
dalmi nemi szerepek atjarhatosagat eleve adottnak feltételezi. Azaz,
mintha nagyvonaltian elérelépett volna néhany évtizedet.

A kiallitason hangsulyosan megjelend installacioé (Lilly a fal
tuloldaldn a szerelemrél beszél, 2011) a konceptualis miivé-
szet Duchamp és Ader miiveivel fémjelzett vonulataba illik,
amelyet a romantikus narrativanak a minimalizmus racionalis
keretébe foglalasa jellemez. Koronczi munkaja intenzitasaban Ader
Please Don’t Leave Me (1969) cim(i installaciéjanak pardarabja.

A kiallitast korabbi mivek dokumentacioés, illetve rekonstrukciés
bemutatasa egésziti ki: a Basic (2003-2004) utoéletébe és értel-
mezésének utvesztéibe Somogyi Zsdfia kalauzol el, a korabbi Taxi
(1998) pedig vitorlazérepiilévé atlényegiilve veti fel a dekodolas
dilemmait a MODEM tet6teraszan.

* Pierre Bourdieu, Masculine Domination. Trans. Richard Nice. Stanford University
Press, 2001, 83.
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Dear Marjukka,

I have received your letter, which surprised me but also put me in a joyous mood. It is good to
know that the waves created by the exhibition have reached the shores of the distant polar

circle. Now that we are able to see, hear, and contact each other on the Net, even the time
zones have been blurred it appears. But | should not be shocked by this, nor by the fact that
the works of Endre Koronczi exhibited in Debrecen have had an impact on you, too, if my guess
is correct. Your letter has justified my presumption that the issues he touches upon are able

to span latitudes, maybe because he has discovered some deep-rooted, common core and
confronts the visitors with issues that cut to the quick. The title of the exhibition is Hard to Ask.

FLLLCOTOCOooeryd

Hard to Ask...

Itis as if Endre Koronczi's works were all but chapters of a single
enormous opus; the career and the works yield an organic whole; in
his self-reflexive studies the observer and the object under survey
are many times the artist himself.

According to one possible interpretation, his art presents an
examination of changes in the traditional male position and
genders (social sex roles) along with an investigation into the crisis
of masculinity. The educational principle of “boys don’t cry” thus
leads to the social approval of more graded male emotions; the
image of heroic man—the standard in art for centuries—turns into
the depiction of man devoid of hope, man tortured by anxiety, man
crying (not unlike Bas Jan Ader’s weeping in front of the camera /
I'm too Sad to Tell You, 1971). Personal male experience is,
however, less a part of the discourse in art theory that established
the feminine experience as an inexorable subject matter in
cotemporary art through several waves of feminism. Koronczi
allows the viewer a peek into his own private sphere in a way that
has become common for women artists (Sophie Calle, Tracey Emin),
while he convincingly documents the changes in requirements for
the masculine role, the expansion of the set of possible masculine
subject positions.

Pierre Bourdieu regards the definition of gender roles arbitrary,
thereafter permanently maintained by the institutions of state and
church. It was the feminists that started to question all of this, but,
as Bourdieu observed, masculine domination is still substantial
today, together with the calcified social constructions of roles
attached to it. In opposition to this, however, Koronczi takes the
permeability of gender boundaries for granted. That is, he seems to
have gallantly progressed a few decades.

The emphatic installation exhibited at the show

(Lilly a fal tuloldaldn a szerelemré6l beszél Il Lilly is Talking
about Love from the Other Side of the Wall, 2011) fits into the
trend of conceptual art, hallmarked by Duchamp and Ader, which

is characterized by placing the narrative of Romanticism into the
rational framework of minimalism. In its intensity Koronczi’s work is
hence parallel to Ader’s Please Don’t Leave Me (1969).

The exhibition is rounded off by the documentation and
reconstruction of previous works: viewers are guided in the
post-creation history and the maze of interpretations of Basic
(2003-2004) by Zs6fia Somogyi, whereas the former work Taxi
(1998), transubstantiated into a glider, presents the dilemmas of
decoding on MODEM's flat roof.

* Pierre Bourdieu, Masculine Domination. Trans. Richard Nice. Stanford University

Press, 2001, 83.
\. J

Whatever can it refer to? you may ask: what is it that
everybody is concerned about but is still hard to put
into words, and if it is so important, why do we belittle
its importance, wanting to get away with our act?

| hope you do not mind my using the plural: it comes to
me somewhat involuntarily because Endre seems to dig
so deep into the psyche with his stubborn questions
that he surpasses the personal sphere and finds the
collective; is it not the ingrained instinct driving us
when we repeatedly yearn to be confirmed by the fact
that “we are surely loved,” that we can be an active artist
and a caring parent at the same time, or that we are
able to experience the hopeful months of expectancy
independent of our gender?

But maybe you do not even understand what | am
talking about here. So as it is impossible for you to come
and visit Debrecen to give yourself up, or rather, expose
yourself, to the stirring experience of the exhibition, the
best | can do is to tell you what these profound issues
are and how they are formulated in Endre’s vision.

Of course, the best would be if you could come in
person. | can already picture you arriving, recognizing
the MODEM building: you have gathered all the
information well in advance, you have prepared.
However, you are stirred a little when noticing, after
turning the corner, the plane that has... well... crashed
into the facade of the museum. Suddenly you feel lost
and do not know whether this is your real destination,
and if you really are the witness of such a tragedy, how
is it possible that only you have noticed it and all the
other passers-by just continue their rush as if they were
in a different time zone. And so they are, since you are
paying attention now, which already elevates you out of
the ordinary; you are ready to indulge in the exhibition
and must have already guessed that the glider is one
of the artworks. When a crane lifted it on top of the
facade, the several months of work put in by numerous
people gained weight in a single moment, and the kids
that happened to walk by seemed rather excited. You
might recall how the wonders of flying and everything
about planes enchanted you, too, as a child, then

with time somehow all of that turned into a natural,
common phenomenon. The exhibition talks about this



arra jar6 gyerekek pedig lathatdan kiilonos izgalomba
jottek. Taldn emlékszel még, kolydkként téged is meny-
nyire elb(vdlt a repiilés csoddja, elblvoltek a repils-
gépekkel kapcsolatos dolgok, aztan lassan valahogy
minden természetessé, megszokottd vélt. A kiallitas errdl
is beszél: hétkdznapi mechanizmusokrol, legyenek azok
fizikaiak vagy lelkiek, és amelyeket olyan természetes-
nek vesziink, mint a kondenzcsikokat az égen, pedig ha
vennénk a faradsagot, hogy elszoszoljink vellk, tisztabb
képet alkothatnank Iétlink mozgatérugdirél. A séhajtozas
is ilyen, észre se vessziik, csak tessziik. A Koronczi-kialli-
tasra belépve séhajtozas fogad, a s6hajtozas felnagyitott,
felerésitett mindennapi gesztusa, a kiéllitas legnagyobb
méretben vetitett munkaja ez a S6hajtozdsgydijtemény.
Premier planban séhajtoznak a szereplék egy keveset,
megprébaljak a kamera kedvéért hitelesen reprodukalni,
hogy is szoktdk ezt csinalni. Taldan maguk is meglep&dnek
kdzben, hogy szandékuk ellenére mennyire komikussa
valnak. Lehet, hogy te is séhajtoznal veliik, olyan ez,
mint az asitds, kovetésre késztet. Nagyot sdhajtandl, és
radoébbennél, hogy maris része vagy Endre testi és lelki
automatizmusainkat vizsgalé laboratériumanak.

A Kikényszeritett vallomds cim(i videé a kiallitotér koz-
ponti részét foglalja el, mintha itt futnanak 6ssze a szalak,
nem csupan a tér bejardsdnak szempontjabdl, hanem a
kidllitds gondolati horizontjat is meghatarozva.

Ezen a négycsatornas videon azt ldthatnad, Endre
hogyan proébélja ravenni felkért szerepldit, hogy valljanak
szerelmet neki. Ot szerepl6 Endre ismeréseinek kdrébél
kertlt ki, a masik 6t csak a filmforgatasra véllalkozott.
Eszrevetted, milyen gondosan éllitja &ssze a kontrollcso-
portot? Ebbdl is lathatod, hogy popec kis laboratérium
ez, ahol az elméletét teszteli. Az ismeretlen résztvevék-
kel folytatott beszélgetés tét nélkiili szituacidjaban a
,vallomas” elhangzik, a plafon nem szakad le. Az ismeré-
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Work in Progress

A Work in Progress egy valamikori szalloda szétomlo6félben
lévé épiletében ,jatszodik’, egy funkcidjat vesztett éplilet-
ben, mely a balkani haboruk nyomait viseli magan. A kamera
szenvteleniil rogziti az itt alkotni probalé miivészek tevé-
kenységét, ami az adott kozegben szinte abszurditasnak hat.
Az elhagyatott helyszin, az otthonukbdl kiragadott szereplék
sajatos allapota az alkotas mint,mesterség” nehézségérol
allit fel latleletet. Ugyanakkor a miivészek apaszerepiiknek

is prébalnak megfelelni. A nyughatatlan gyerekek figyelme
megoszlik, jatékaikba meriilnek, néha a feln6ttek munka-
jahoz is statisztalnak, mikdzben pontosan megfigyelnek
mindent, tulajdonképpen csak a kamera hidnyzik a keziikbél,
amivel bemutathatnak, hogy fest ez az ideiglenes miterem
az 6 szemszogiikbdl. A vided sok tekintetben Wim Wenders
1982-es filmjét, A dolgok dlldsdt idézi fel, melynek gyermek-
szerepl6i egy meghiusult filmforgatas helyszinén rendsze-
resen kameraval rogzitik a koriilottiik mozgé filmstabot.

S ahogy Wenders munkaja onreflexiv film a filmkészitésrdl,
Koronczi videdja is hasonléan értelmezhet6 analizis a képz6-
miivészetrél mint mindennapi tevékenységrél, a széthullas
diszletei kozott, ahol az alkotomunka mintha kiutat prébalna
teremteni a kdoszbol.

A Koronczi-videéban jelen |évé gyerekek olyan korban
vannak, amikor képesek egyszerre szinészek, tancosok

vagy épitészek lenni, s megalkotni sajat kulturajukat. Erre

az 6sztonos kulturateremtésre csak Koronczi figyel fel, két
mivész szerepl6je belemeriil ,munkdajanak” rutinjaba, s ami
szamukra munka, az a gyerekeknél még 6sztonds, kontrolla-
latlan késztetés. Mintha a kulturtorténet egy korabbi szaka-
szaban élnének, amikor a tudomany, a vallas és a miivészet
még nem kiiloniilt el, atydik pedig mar a behatarolt diszcipli-
nak k6zo6tt mozognak.

Koronczi képes a néz6t a gyermek poziciéjaba helyezni, ahon-
nét akar alnaiv kérdéseket is biintetleniil feltehet a miivészet
mibenlétérél. De talan azt a kérdést sem naivitas felvetni,
hogy ha a vide6n alkoté anyakat latnank gyermekeik fesztelen
tarsasagaban, mennyiben lenne mas ez a kis miielemzés.

Enteri6r
I N nterieur

( )
Work in Progress

Work in Progress is “set” in the dilapidated building of a
former hotel, a structure devoid of function which bears the
signs of the Balkan Wars. The camera dispassionately records
the activity of artists here, which yields an absurd effect in the
given environs. The desolate setting, the special condition of
characters torn from their homes all provide a diagnosis of the
difficulties of artistic creation as a “profession.” At the same
time, the artists attempt to comply with their roles as fathers.
The attention span of their restless children breaks up, they
submerge in their games, occasionally assisting the adults’
work as extras; in the meantime, of course, they meticulously
observe every detail, in fact only the camera is missing, with
which they could show their take on this temporary studio. In
many respects the video bears similarities to Wim Wenders's
1982 film, The State of Things (Der Stand der Dinge), the
underage characters of which regularly shoot the film crew
around them on the location of a failed film. And as Wenders’s
work is a self-reflexive movie on making a movie, Koronczi’s
video can similarly be interpreted as an analysis of art as an
everyday activity among the props of disintegration where
artistic creation struggles to find a way out of chaos.

The children in the Koronczi video are in an age when they
are capable of being actors, dancers, or architects at the same
time and creating their own culture. Only Koronczi notices
this instinctual creation of culture, his two artist characters
are immersed in the routine of their “work.” What is work for
them is an instinct, an uncontrolled urge for the children. It

is as if they lived in a prior period of cultural history, when
science, religion, and art were not separate phenomena, while
their fathers already navigate within the borders of separate
disciplines.

Koronczi is able to place the viewer in the child’s position,
where they can ask naive questions about the nature of
art and not be punished for it. But similarly it might not be
so naive to ask what would change in this little analysis if
the video showed artist mothers in the company of their

uninhibited children.
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as well: about everyday mechanisms, physical or psychical, things that we
consider as ordinary as condensation trails in the sky; however, if we took
the time and energy to contemplate them, we could get a clearer picture
on the various drives behind our existence. Sighing is such an activity: we
are not aware of it, we only do it. Entering the Koronczi exhibition sighing
awaits you, the magnified, exaggerated everyday gesture of sighing. This
Collection of Sighs (S6hajtozdsgydijtemény) is the largest projected work
in the exhibition. The participants let out some sighs in close-up, trying to
reproduce their routines in front of the camera as credibly as possible, to
show their way of sighing. Probably even they themselves are amused at
seeing how comic they appear in spite of their serious intentions. Perhaps
you would also join their series of sighs; sighing is similar to yawning: it
makes you imitate the gesture. You would take a deep breath and would
realize that you have already become part of Endre’s laboratory examining
our physical and mental automatisms.

The video called Kikényszeritett vallomds (Coerced Confession) is situated
in the center of the exhibition hall, as if all the threads came together here,
not only in the sense of touring the exhibition space, but also in a way
defining the conceptual horizon of the entire exhibition.

Were you here, this four-channel video would show you how Endre is trying
to persuade his volunteers to declare their love to him. Five participants are
Endre’s acquaintances, the other five are chosen for this short cameo. Have
you noticed how carefully the control group is assembled? This alone proves
the qualities of the artist’s small laboratory where his theories are tested.
During the conversation carried out with the unknown participants, where
nobody can lose, the “declaration”is delivered and nothing extraordinary
happens. His friends, however, are rather embarrassed, do not pamper the
artist with their love confessions, instead they talk about their attitude

to the expression “l love you.” A lot of theories are invented to justify the
existence of inhibitions. Perhaps this is the point of the video: to map our
mental constipation and to test our attitude to meaningful phrases. As
Endre asks the question again and again, it seems that the answer itself is
not as important as dealing with the issue. Do you love me? Can you say it?
Are we inside or outside the realm that can be defined by words?

If love is the topic (which will remain so for a little while), let us talk (let

me talk) about hugging. | am sure you have come across the “Free Hugs”
campaign: all over the world activists carrying a board offer this basic
service: in the films, however, it becomes evident that there is hardly any
demand for it. Even though the movement has already designated a day
for their international celebration: January 21—the Hugging Day. The aim
of the activists is to make public expressions of love accepted. Endre also
took part in the movement by setting up hugging machines in a Hungarian
city up north. The public cared for these machines, even vandals spared
them despite the fact that the given city is not famous for its public safety.
When people hugged these soft machines covered with a fur-like material,
set up on two squares in the city, a tiny lamp lit up in the other machine,
and if someone happened to be hugging that machine at the same time,
both persons could feel the warmth. With this the ideal public work of art
was realized as it moved its audience and forced people to react. Because
not only the return hug was the reaction but also the concern felt for the
machines. At the exhibition you could see the documentation of this project,
although it would be amazing if one of these machines welcomed you



sok inkdbb feszengnek, nem kényeztetik el a mlivészt szerelmi vallomasukkal, inkabb a ,szeretlek” sz6hoz vald
viszonyukat tarjak fel. Megannyi elmélet hangzik el a lelki gatak igazolasara. Taldn éppen ez a vided lényege; a
lelki szoruldsok feltérképezése, és a vizsgalat, hogyan is allunk a nagy szavakkal. Ahogy Endre Ujra és Ujra felteszi
a kérdést, mintha nem is a valasz lenne a legfontosabb, hanem a kérdés napirenden tartasa: szeretsz? Ki tudod
mondani? A szavakba foglalhaté tartoményon kivil vagy beldl jarunk?

Ha mar a szeretetnél tartunk (és ez még egy ideig igy lesz), beszéljiink (hadd beszéljek)
az dlelésrél. Bizonyara talélkoztal mar a, Free Hugs” kampannyal, aktivistéik vildgszerte
tablat cipelve ajanljak fel ezt az elemi szolgaltatast: a filmek tanusaga szerint viszont
szerény igény mutatkozik ra. Pedig mar nemzetkdzi napja is van, januar 21. az 6lelés
napja, s az aktivistdk célja nem mds, mint a kdztéri érzelemnyilvanitas elfogadtatésa.
Endre ebbdl is kivette részét, amikor 6lelésautomatakat allitott fel egy észak-magyaror-
szagi nagyvarosban. Ezeket magéénak érezte a publikum, még a vandalok is megki-
mélték 6ket, pedig arrafelé, ahogy hirlik, nem a legjobb a kdzbiztonsag. A varos két
pontjan elhelyezett, puha, birkaszérrel boritott szerkezetet megélelve fény gyulladt ki
a késziilék parjanal, s ha ott is atdlelte valaki azt, mindketten érezhették a melegséget
és a leheletet. Ezzel megvaldsult az idealis koztéri m(, ami kdzonségét megmozgatta és

viszontakcidra késztette. Mert nemcsak az 6lelés viszonzasa volt a valaszreakcio, hanem
igazi az lenne, ha a teremér helyett ez a szerkezet fogadna. Es ha belegondolsz, nem is
olyan egyszer(i feladat a szeretetet egy targyon keresztil megjeleniteni. Nekem biztos
semmi nem jutna eszembe, maximum egy sziv alaku kisparna vagy més unalmasan
kiszamithat6 dolog. Am Endre targya mdgoétt még ott van egy ember is, egy ismeretlen,
titokzatos valaki; a gép nem gépies.

Ha a kiéllitdson UlInél egy furcsa, kuckdszerd, kor alaku installacidban a képernydk elétt,
a hatfal tapétdja nagymamad nappalijara emlékeztetne, talan te is felidéznéd az idevago

emlékeidet a ,szeretni” és a,kimondani” kapcsolatarol. Kozben Endrérél sem feledkez- Budapest ostroma, 1944

nél meg, akit mindig ott lathatnal inkvizicidjanak alanyai mellett a masik képernyén, I. kerdilet, Attila Gt
arcan az izgalom és varakozas jeleivel. Vajon egy szeretett férfi igy fest? Freud szerint a
szerelem hidnyt feltételez, egy betdltésre varo (irt. llyen szempontbol a kasztracidhoz
hasonlitja, és feminin allapotnak tekinti. Csak feminin poziciébol lehet igazén szeretni, a

District I, Attila at

szerelem egyenesen feminizal, a férfit pedig komikussa teheti. De a szociokulturalis szte-

reotipiak valtoznak, a férfiak egyre nyiltabban kimutathatjak érzéseiket, feminizalodnak, a nemek kézotti merev-
nek hitt korlatok eltlinnek, bar jollehet, nalatok ez a folyamat is gyorsabb, mint mifelénk. Ha az interjuz6 Endre
arcat néznéd, azt 1atnad, hogy néha szinte elolvad, szeretet sugarzik beléle, talan mert tudja, hogy a szeretet egy
vélaszreakcio a szeretetre. Azért sugarozza, mert ezzel akarja kiprovokalni? A ,szeretsz-e” kérdést annak tesszik fel,
akirdl feltételezziik, hogy ismer benniinket. Kicsit az is benne van a kérdésben, ki vagyok én? Viszontszeretni azt
lehet, aki tudja a valaszt a kérdésre. S hogy kik vagyunk? Talan a Self-Phantom Portrait-t kellene megnézned.
Jartdl mar ugy, hogy hirtelen szembejoéttél magaddal az utcan? A vided szerint (amit biztos élveznél a norvé-

glil beszél6 narrator miatt) Endrét egyszer varatlanul lehengerelte egy efféle élmény, amit még nyomasztébba
tehetett, hogy egy busz zart terében tortént. Ezutdn 6nmaga alteregdit kezdte ,gydjteni’, kamerdval pasztazta a
jarokel6k arcat, lagyan lelassitott vide6folyamban rendezte el gyUjteményét, picit azért triikkozott taldn, amikor
arcpoétikaként (?) egy enigmatikus mivész homalyos figurdjat is a sorozatba illesztette egy régi felvételrdl, de
szerintem belefér, hiszen épp 6nmagat keresi, s ezzel mar megint az Ggynevezett nagy kérdéseknél vagyunk,
amelyekkel a mivészet, a filozdfia és persze Endre is minduntalan foglalkozik.

Azért nem konny( am Endrérdl, a mivészrél irni, de biztosan neki sem kénny az élet értelmével és archetipikus
szituacidival foglalkoznia, a mlivészetben is kevesen mernek manapsag - ahogy Terry Eagleton fogalmaz - az
elérehaladott posztmodern kapitalizmus koradban ehhez nyulni, a nagy kérdések irant amugy is szkeptikussa
véltunk, a mikronarrativak korat éljiik. Endre azonban ligyesen &sszegyurta a kettét, az 6 mikronarrativéi egyben
univerzalis érvényl makronarrativék is. Wow, akkor Endre egy fraktal, a kis toredékeiben is megjelenik a teljes-
ség. A mivek pedig egy gondolatmenet logikusan 6sszekapcsolodéd elemei, egy nagy mi kis fejezetei. Ezek az
élet és mUivészet egységében fogant munkék sokszor mintha az egymésnak feltett kérdésekre adnanak feleletet,
majd az ezek nyoman sziileté kérdések Uj munkakban jelennek meg. Egy 6ngerjeszté folyamat, mondhatnad.

HINN The Siege of Budapest, 1944

MODEM, 2011
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instead of the museum guard. In addition, if you think of it, it is not too easy to represent love
through an object. | for one could not come up with any striking idea other than a heart-shaped
pillow or something similarly boring and trivial. Endre’s object, however, is truly ingenious,
since there is also a human involved somewhere behind the machine, an unknown, mysterious
person: the machine is not mechanical.

If you happened to sit down in a strange, round, nook-like installation in front of some screens,
the wallpaper of the rear wall would remind you of your grandma'’s living-room, and maybe you
would also recall your relevant memories of the connection between “love” and “declare.” In the
meantime you could not forget about Endre, of course, since he is constantly present on the
other screen next to the subjects of his inquisition, with the signs of excitement and expectation
on his face. Is this really the face of a loved man? According to Freud, love presupposes lack, an
abyss waiting to be filled. From this point of view he compares it to castration and considers

it a feminine state of being. Only from a feminine standpoint can someone really love; love is

a direct way to feminization, and might make a man seem comic. Nevertheless, socio-cultural
stereotypes are changing, men are freer to openly express their emotions, they are feminized,
the barriers between genders previously held to be rigid have disappeared, although | am
aware of the fact that this process takes place faster in your country. If you looked at Endre’s face
while he is making the interviews, you would see how sometimes he nearly melts: love radiates
from his being, maybe because he knows that love is a reaction to love. Does he radiate love to
provoke love from his interviewees? We put the question “Do you love me?” to those who are
supposed to know us. The question, however, also includes another: “Who am I?” Only those that
know the answer to the question can receive love. And yes, who are we? Perhaps you should
see Self-Phantom-Portrait. Have you ever experienced that walking down the street you
suddenly came across yourself? According to the video (which you would surely enjoy because
of the Norwegian-speaking narrator) Endre was once astonished by such an occurrence, which
must have been even more bizarre for the fact that it took place in the closed space of a bus.
After this event he started “collecting” his own alter egos, panned the faces of passers-by with

a camera, arranged the collection in a moderately slowed-down video flow, maybe even used
some retouch when, perhaps to state his ars poetica (?), he also inserted the blurred figure of an
enigmatic artist among the pieces of the collection from an old picture, but | think it is OK, as he
is looking for himself, which again has led us to the big issues of life that art, philosophy, and, of
course, Endre deals with incessantly.

To tell you the truth, it is not easy to write about Endre the artist, but | am sure it is not easy for
him either to dwell upon the meaning of life and its archetypal situations, even people well-
versed in art do not dare to—as formulated by Terry Eagleton—touch upon such issues in the
era of advanced postmodern capitalism; we have become skeptical of profound themes, we
live in the age of micro-narratives. Endre, however, has merged the two, his micro-narratives
are also macro-narratives of universal appeal. Wow! Then Endre must be a fractal: the whole
manifests itself in his parts. And his artworks are the logically connected elements of a train of
thought, shorter chapters of a big work. These projects conceived in the unity of life and art
often seem to provide answers to questions posed by themselves, then the questions born
from the experience emerge in new works. It is a self-generating process, you might say.

Dear Marjukka, | understand your never-ending trail of questions, asking me who this Endre

is. I'll try to describe him, although it will be difficult; words do not flow freely, it is more like

my repeating some mantra—Endre is superb, Endre is superb—the sentences echo in my
head, yet it is not proper to say, calls an inner voice. But, of course, | can say it! Only it is not
enough to make you understand. The embarrassing truth is that perhaps it is hard to talk about
him because | love him. But how can you not love a middle-aged man who collects sighs,

sets up hugging machines on the town square, and eagerly takes part in prenatal exercises

to experience the honored moments of a woman'’s life; someone who declares his love to
passers-by through shop-window installations to return the forced declarations or maybe to
atone for them? How can you not love a man who is able to pay attention to his emotions in



Draga Marjukka, megértem, hogy folyton azt kérded télem,
no és ki ez az Endre. Megproébalok irni réla, bér nehéz

lesz, nem 6mlenek belélem a szavak, inkdbb csak mintha
mantraznék, Endre szuper, Endre szuper, visszhangzik egyre
a fejemben, no de ezt mégsem mondhatod, szélal meg egy

belsé hang. Hogyne mondhatnam! Csak éppen kevés lesz
ahhoz, hogy megértsd. A zavarba ejtd igazsdg az, hogy talan
azért nehéz réla beszélnem, mert szeretem. De hogyan is
lehetne nem szeretni egy kdzépkord férfit, aki séhajtozasokat
gydjt, 6lelésautomatakat allit fel egy varos kozterein, és aki
lelkes izgalommal jar terhestorndra, hogy megtapasztalja a
néi életszakasz kitlintetett pillanatait. Egy olyan valakit, aki
kirakatbeli installaciéban vall szerelmet a jarokeléknek, hogy
a kikényszeritett vallomasokat viszonozza, vagy talén, hogy
vezekeljen miattuk? Hogyan is lehetne nem szeretni egy
olyan férfit, aki a nyers 6sztondktél és napi érdekektél vezérelt
vildgban élve képes figyelmét érzelmeire forditani, hogy azok
gyokeréig hatoljon? Aki teljességgel tudatdban van érzelmei-
nek, szinte életvitelszerlen foglalkozik veliik, sokat tud réluk,
és nincs zavarban miattuk. Vagy mégis? Amikor mdveinek
targyava teszi 6ket, akkor semmiképp nincs nyoma zavarnak,
csak preciz figyelemnek. Néha nem is értem, hogy allhat egy-
szerre a kamera mindkét oldalén, hogy tudja egyszerre kivilrél
és belulrdl figyelni magat. Mégsem narcisztikus ez a figyelem,
kapcsolatokrol beszél, 6hatatlanul bele kell foglalnia magét a
képkeretbe - maskiilonben hogy lehetne hiteles?

Az egyik installaciorél gyakran eszembe jutsz.

A kidllitoterem leghosszabb, 30 méteres falan fényvisz-
szaverd festék sejtelmes bettivel olvashaté a cim:

Lilly a fal tuloldaldn a szerelemrél beszél. .. Alatta egy
kanapé, illetve latszolag csak egy része, mert a masikat a fal

SelfEnemy

Ebben a munkéjaban Koronczi pszichéjének utvesztoi-

ben jar, ahova a néz6 is nyomon kovetheti. Keretként és
munkamédszerként négy hipnézisban eltoltott ,alamerii-
lés” szolgal, melyeket Szajcz Agnes pszichiater segitségé-
vel valdsitott meg. A tapasztalatokat narrativ formaban
foglalta 6ssze roviddel a hipnézisban toltott id6 utén; az
élmény leirasa és az arra val6 reflexi6 egyidejii. Ahogy
Koronczi legtobb mivénél megfigyelhetjiik, a kiindulépont
itt is egy feltételezés, a munka célja pedig a felallitott teéria
vizsgélata. Ebben az esetben a miivész 6nmagaban kutat

a destruktiv ellenség utan. Négy hipnoézis soran, |épésroél
lépésre probalja lokalizalni tudatalattijaban; kis, homeopa-
tikus adagokban szembesiil az arnyékszemélyiséggel.

Az ellenségkép egy kulturalis konstrukcié, az identitas
megfogalmazasanak sziikségszeri viszonyitasi pontja.

Az ellenségnek meghatarozhatonak, jol beazonosithaténak
kell lennie, hogy 6nmagunktol megkiilonboztethessiik,
ezért etnikai csoportok gyakran toltik be az ellenségszere-
pet. Koronczi munkajanak zavarba ejt6 momentuma, hogy
mintha 6nmagéval nézne szembe alameriilése soran, az
ellenség, melyre ratalal, exkluziv és nem ruhazhaté fel jelleg-
zetes attributumokkal. Mindez arra utal, hogy amit rendsze-
rint ellenségképként azonositunk, nem mas, mint projekciok
halmaza. Freud Totem és Tabu cimii kényvében kifejti,
hogy az ellenségkép kreacidja mogott személyes problé-
mak kivetitése all, belsé konfliktusaink atvitele egy kiilsé
targyra, vagyis megfutamodas 6nmagunk elél.* Koronczi
Endre azonban szembenéz démonaival, és a néz6 szamara is
dramai erével kozvetiti a felfedezés riaszto pillanatat.

*Sigmund Freud, Totem and Taboo. Trans. James Strachey. Routledge, 1999.

nyelte el. Biztosan ott van a masik rész is, talan épp azon il Lilly. De miért van a kidllitas lathatatlan térfelére szam(izve? Vagy
mi vagyunk kirekesztve egy olyan vilagbdl, ahol barmi megtorténhet, még az is, hogy mindent ki lehet mondani? Azért
megnyugtatd, hogy létezik az a vildg ott, az oda atlégd kanapé azt sugallja, taldn mi is dtjuthatunk. Reményt kapunk, és
ahogy Baudrillard gyényoriien megfogalmazta: aki hinni enged, mindig fol6tte all annak, aki hisz vagy elhitet. Azért Endre
is megéri a pénzét, nem elég neki egy 500 négyzetméteres kiallitdtér, rogton kétszer akkorara vagyik, és a fal tuloldalara is
beligyeskedi magat. Benniinket meg esz a penész (vagy a sarga irigység), amiért nem lathatjuk tisztan, mi is folyik ott a fal

mogott. Remélem, nem tartasz régimddinak, ha megint Freudot citdlom ide, de van egy elmélete arrél, hogy a szexudlis

érdeklédést nem az tartja életben, amit Iatunk, hanem épp az, amit nem, példaul, amit a ruha alad képzellink. A 1atas oromé-

hez a nem-latés izgalma is hozzétartozik. Biztosan ezért alltak a Louvre el6tt is hosszu sorok, amikor széz évvel ezel6tt ellop-

tdk a Mona Lisdt, hirtelen mindenki a hult helyét akarta bamulni. Még Franz Kafka is beallt a sorba. A rejt6zkodé Lillyrdl

Masaéllapot
1T Blooming
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SelfEnemy

In this work Koronczi walks the labyrinth of his psyche,
where the viewer may follow. The frame and work method
are provided by four “submersions” in hypnosis, which were
realized with the help of psychiatrist Agnes Szajcz. Koronczi
summarized his experiences in a narrative not long after
the time spent in hypnosis: the description and reflection
upon it are simultaneous. As we may observe in most of
Koronczi’s works, the point of departure is a presupposition,
and the goal is to test the theory. In this case the artist
explores himself in search of a destructive enemy. He
undergoes four subsequent hypnoses to localize it step by
step, confronting the shadow in small, homeopathic doses.

Enemy is a cultural construct, a necessary reference
point in defining identity. The enemy has to be definable
and well identifiable so that we can differentiate it from
ourselves; therefore, ethnic groups often fill the role of
the enemy. In a confusing feature of Koronczi’s work he
appears to confront himself during his submersion: the
enemy he finds is exclusive and cannot be endowed with
characteristic attributes. All of this suggests that what we
normally identify as the enemy is none other than a set
of projections. In Totem and Taboo, Freud explains that
behind the creation of an enemy there is the projection
of personal problems, the transfer of an internal conflict
to an external object, that is, flight from ourselves.*

But Endre Koronczi confronts his demons and with
remarkable force conveys to the viewer the alarming
moment of discovery.

* Sigmund Freud, Totem and Taboo. Trans. James Strachey. Routledge, 1999.

a world driven by raw instincts and everyday interests, in order to reach
their roots? He is a person fully aware of his emotions, deals with them
almost as if it were his profession, knows a lot about them, and is not the
least embarrassed by them. Or is he sometimes? When he makes them

the subject of his works | cannot trace any sign of embarrassment, only
strained attention. There are moments when | do not understand how he is
able to stand on both sides of the camera at the same time, how he is able

to observe himself both from the inside and the outside. This attention,
however, is not narcissistic, it talks about relationships: he inevitably has to
be involved in the frames—how could he otherwise strive for credibility?

One of the installations often reminds me of you. The title is painted in light-
reflecting paint in mysterious letters on the largest, 30-meter long wall of the
exhibition hall: Lilly a fal taloldaldn a szerelemrél beszél. .. (Lilly is Talking
about Love on the Other Side of the Wall...) Below the letters there is

a sofa, or to be more precise, only half of it, because the other half has been
devoured by the wall. Doubtlessly the other part is also there: perhaps Lilly is
sitting on it at the moment. But why is she banished to the invisible section

of the exhibition? Or are we excluded from a world where anything might
happen, even the unusual case that everything can be articulated? To some
extent, however, it is comforting to know there is another world somewhere,
at least the missing part of the sofa suggests so, and we might also have a
chance to visit it sometime. We are given hope, and as Baudrillard beautifully
phrased, those who allow others to believe always stand above those who
believe or make others believe. Still, Endre is worth his salt: he is not satisfied
with a 500-square meter exhibition hall; he desires its double, and, what is
more, even tricks himself over to the other side. And we are green with envy
that we cannot clearly see what is going on behind the wall. | hope you do not
consider me old-fashioned if | come up with Freud again, but he has a theory

about sexual interest, namely, that it is not kept alive by what we see but, on
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még annyit, hogy amikor a fiktiv holgy nevet kapott, Endre mér javaban csepegtette a kiéllitas elékésziileteivel kapcsolatos
anyagokat egy blogra. Példaul a sarga vitorlazorepilérél, ami szétes6félben volt, amikor ratalalt egy hirdetés nyoman, és
megmentette az enyészettdl. Ekkor egy olvasotdl befutott az info Steinschneider Lillyrél, az elsé magyar pilétandrél. Ami
folottébb kiilonos egybeesés, hiszen Lilly is egy repllérdl kapta a nevét, a pszichedelikus Lilly 7 Antonioni Zabriskie Point
cimu filmjében széllt el a Halal-volgy folott, és azt olvasom réla, hogy a fiatalsdg, az idealizmus és a frusztracié szimboluma.
Létod, sok elem 6sszefut ebben a kiallitasban, és minden dsszeéll egyetlen kerek egésszé, akdr egy puzzle elemei. Ha Lilly a
fiatalsdg szimboluma, akkor ez is 6sszepasszol azzal, hogy a fal mégétti Lillyt nagyon fiatalnak képzelem, kiskamasznak, aki
inkabb kivancsisaggal és felfokozott varakozassal van tele. A Te Lillyd milyen? Emberi vagy éteri hangon beszél?

A Vénusz cim(i videdn talan meglepédnél, hogy
micsoda furcsa ritusaink vannak, pedig amit latsz,
csak egy felszabadult nyari pillanat, amit elvalt
apukak gyerekeikkel téltenek. Taldn 6k sem tud-
nak megfogalmazni valamit, pétszerként gyereke-
ikb6l és magukbol is furcsa hangokat csikarnak ki,
testzenélnek; szavak nélkili intim kommunikacio6
ez. Melldéngetésiik pedig gy fest (és hangzik),
mint valami heroikus &llitds, amely még keresi
kifejezédése legalkalmasabb formdjat.

De mi ez az exkluziv férfigyllekezet, ami a

Work in Progress cim( videordl is visszakdszon?

A nék feltling hianya miféle sziikségszer(iség?
Vagy az elbizonytalanodott, destabilizalt férfiak
hagyomanyos férfiklubok” irdnti nosztalgidjat
értiik tetten? A videot taldn egy gyermek szemszo-
gébdl olvasva tudndd a legigéretesebben dekd-
dolni - a gyermeki szemmagassaghoz igazitott
installalas is jelzés.

Az ExtrémAlvds 16 tétele az akarattal nem-

Kikényszeritett vallomas
I Coerced Confession

akarast és a figyelmet helyezi a figyelem kozép-
pontjaba. El tudnal-e aludni elére megfontolt
szandékkal? Endre ismét 6nmagén kisérletezik,
réaddsul nyilvdnos helyeken, pedig te is tudod,
milyen nagyfoku bizalom kell ahhoz, hogy az
alvas kiszolgaltatott allapotahoz valaki a kozteret
vélassza. A videokat nézve felttinik Endre figuraja-
nak nyugalma és térékeny sebezhetésége is.

A kidllitas videdinak hangja 6sszeadodik, a séhaj-
tozék minden korilottik [évé munkéba ,bele-
s6hajtoznak’, de az athallds nem zavaro, sokszor
még arnyalja is az olvasatot. Az Apaaa. .. cim(
video piacon elveszett kisgyermeke apjat keresi

Wiener Flugwoehe. Lilly Steinschmeider (Ungars),

rémiilten, a kidltds az egész térben jol hallhato.

A piacon forgatott négycsatornas vided ipari
kamerara emlékeztetd képsorai 6sszedllnak a
kidltas pillanatdban, tébb nézetbdl latjuk azt az
apat, aki bar gyermeke kezét fogja, mégis hirtelen
nyugtalan lesz, a hang forrasat keresi. Az anyakbdl nem hiv elé semmit a kialtas? Szerepelvarasaink vagy a belénk
kédolt 6sztonok lépnek itt mlikodésbe? S a szerepekkel kapcsolatos tarsadalmi elvarasok hogyan médosultak?

Steinschneider Lilly, Magyarorszag elsé néi pilétaja
I Lilly Steinschneider, the first woman pilot of Hungary

A kidllitas kovetkezd videdjan Endrét lathatnad, ahogy terhestornan, terhesjégan és hastancéradkon vesz rész, netan
hogy az empétia maximumardl biztositsa a néi latogatokat, vagy talan hogy az élet egy olyan szeletébe pillantson bele,
amirdl eddig azt gondoltuk, a férfinak ott nincs helye, leszdmitva taldn az apas sziilést. Laza ujjgyakorlatnak latszik
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the contrary, by what we cannot see: for example, by what we imagine under one’s clothes. The joy of
seeing is coupled with the excitement of non-seeing. This must be the reason why long lines queued in
front of the Louvre hundreds of years ago when the Mona Lisa was stolen; suddenly everybody wanted
to stare at the empty spot where it used to hang. Even Franz Kafka stood in line. Another snippet about
the hiding Lilly: when the fictitious lady was given a name, Endre had already been leaking out materials
on a blog dealing with the preparations of the exhibition. For example, about the yellow glider that

had started to fall into pieces when he found it in an advertisement and saved it from oblivion. Then

a reader mentioned Lilly Steinschneider, the first Hungarian female pilot. Which is a rather strange
coincidence, since Lilly got her name after a plane: the psychedelic Lilly 7 flew across Death Valley

in Antonioni’s film Zabriskie Point, and | have read somewhere that the plane is a symbol of youth,
idealism, and frustration. You see, many elements converge in this exhibition, and everything is a part
of the whole, similarly to the pieces of a puzzle. If Lilly is the symbol of youth, then it also corresponds
to the fact that | imagine Lilly sitting behind the wall to be very young, in her early teens, being full of
curiosity and tense excitement. What is your Lilly like? Does she speak in a human or an ethereal voice?

The video called Venus might surprise you with the strange rites we sometimes exercise,
although what you can see is only a relaxed summer moment that divorced fathers spend with
their children. They are perhaps also unable to put something into words, and as a substitute
they squeeze out weird sounds from their kids and themselves, they play music on body parts,
as a way of performing some intimate communication without words. And when they are
banging their own chests, it seems (and sounds) like a heroic statement that is still in search of
its most appropriate form of expression.

But what is this exclusive society of men that also appears in the Work in Progress video? What kind
of a necessity is the conspicuous lack of women? Or is it only the nostalgia of the traditional men’s
clubs of unsure, destabilized males? The video might best be decoded from the point of view of a
child—even its installation at eye level indicates this.

The 16 movements of ExtremeSleeping place the intentional lack of intention and attention into the
center of attention. Could you possibly fall asleep at will? Here Endre again experiments on himself, and
for this he chooses public locations; however, you know well enough what a large amount of trust is
needed to choose a public space for the vulnerable state of sleep. Watching the videos you may realize
the calmness and vulnerability of Endre’s character.

The sounds of the exhibition mingle with one another; for example, the sounds of sighs are
present in every other work in its environs, but this interference is not disturbing: many times

it even adds to the process of interpretation. In the video called Apaaa... (Daddy...), a scared
little boy is searching for his father at a busy marketplace, and the scream is heard everywhere
in the hall. The pictures, resembling photos taken by surveillance cameras but in reality being

a four-channel video shot in a marketplace, come together at the time of the scream; we can
see one father from several different angles who, although holding his child’s hand, suddenly
becomes restless and starts looking for the source of the shout. Are mothers not affected by the
child’s voice? What operates here? Our roles undertaken or the instincts we inherited? And to
what extent have social requirements pertaining to roles changed?
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részérél a dolog, pedig minden egyes 6ra elétt panik
fogta el. Talan valami beavatasélményt is vért az egész-
t6l, mikdzben a fitnesztermek vildgaban is idegennek
érezte magét. A projekt eredménye egy gyakorlatsor,
mely potencidlisan megidézi a varakozasteli allapot
élményét. Ugy nyUjtja at, mint a hogyan legytink sike-
resek, hogyan legytink boldogok, hogyan termesz-
szlink sdrgadinnyét. .. tipusu népszerl segédanyagok
és életkalauzok, az ugynevezett How to... konyvek,
illetve videodk egyik Uj darabjat, melynek cimzettjei
azok a férfiak, akik nem érik be a rajuk kiosztott sze-
reppel. llyen egyszer(i lenne? Hatartapasztalat? Szelid
transzgresszio? Endre Ugy kinalja fel a tapasztalat atélhe-
téségét, mintha a tarsadalmi és nemi szerepek magatol
értetédoben atjarhatdak lennének. E munka a kiallitas
bejaratanal lathatd [E bet(t formazo falak kézott, az
Apaaa... cim(i videoinstallacio mellett jelenik meg,
annak péardarabjaként. Azaz a kiallitas elsé kérdései-
ként azt vizsgadljék, az apai és anyai szerepek hogyan
fogalmazodnak ujra, miként bévilnek és valhatnak akar
felcserélhetévé ezek a korabban merev szerepek.

Latod, Endre pontosan kérdez és nem hatrél meg a tabu
témak elél sem, az egyik nagy tabu, a halal is foglal-
koztatja. Nem, nem nyomja le azért a torkunkon, csak
szerényen megkérdezi, vajon felmérjik-e a korlatainkat.

Gauguin ugy tartotta, valahanyszor az ember az élet
értelmének keresésére indul, a halal bukkan fel a hori-
zonton, s minden korrél sokat arul el, hogyan beszél a
halalrol. A miénk szinte sehogy, kiretusaltak a kép-

bél, a latdbmezén kivilre tessékelték. A Pillanat cim(
installacioban egy Jean-Luc Godard film presszobeli
jelenetének rekonstrukciojat lathatnad. A libben6 Anna
Karina-hasonmas mozdulatdban megjelenik valami
kicsattano életérom. Endre a nagyméret(i képek mellé
rozzant deszkat helyezett, amire, csak a miheztartas
végett, felirta szedett-vedett betlkkel a figyelmezte-
tést, hogy bolygoénk lakossaga széz év mulva teljesen
kicserélédik. Egyszéval ehhez tartsuk magunkat, ha mar
ezt valahogy kifelejtettiik volna a szémitasbol. Endre

a semmi és a haldl felé tereli gondolatainkat, szinte
illusztralja az egzisztencialistak alaptételét az élet haldl
fel6li megértésérdl. Kerek a torténet, mert a fotok han-
gulata képes megidézni a 60-as évek Parizsat is. Kozben
a kiallitéterem egyik végétdl a mésikig, a sziiletéstdl

a haldlig vezet a séta. A két pont kdzott pedig ott az
élet, a tenyérizzados, kocsikenécs szagu élet. Amelyben
eljohet a pillanat, hogy mezteleniil dcsorgunk mez-
telen idegenek mellett. Vellink szemben egy fotos.

Oké, igazad van, azért ez nem egy életszeru helyzet,
Endre megint laboratériumaba vonult, hogy teszteljen
egy elméletet. Emberkisérlet, de szigorian dnkéntes
alapon. A jelentkez6k nem ismerték egymast, az aktfo-
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Jean-Luc Godard: Eli az életét Jlll/li/Vivre sa vie, 1962

ForteVideo

A ForteVideo egy black box kérnyezetben megjelené
videokompozicié, melynek tiz monitora sarkanal fliggesztve

16g a térben a néz6 szemmagassagdaban. A révid videoloopokon
megkozelitéleg életnagysagban Koronczi arcat latjuk, aki mintha
nem is a kameraval kommunikalna, hanem egy tiikérben vizs-
galna sajat magat, mikozben grimaszaival mintha démonokat
tizne ki testébdl. Az arc mimikaja a test korlataira és a halandé-
sagra utal, mikozben a testb6l hangok szakadnak fel: egy isme-
retlen nyelv foszlanyai.

A test nem elvalaszt a vilagtdl, hanem a vilagba hatolas, a meg-
tapasztalas eszkoze, a tarsadalomba testiink altal agyazédunk
be, a nyelv pedig a vildigban létezés eszkoze. Sajat testliinkhoz
valé viszonyunk sziikségszerden intim, mégsem ismerhetjiik
meg teljességében. A testiinkon kiviili létet nem tapasztalhatjuk
meg, csak a klinikai halal allapotaban, bizonyos drogok hatasa
alatt, esetleg alomban, mindezek azonban aligha nevezheték

a sz6 szoros értelmében vett megtapasztalasnak. Testiink kitér
megismerési kisérleteink el6l. Koronczi ForteVideoja mégis erre
tesz kétségbeesett kisérletet, a hang mintha élesen a bér ald
akarna hatolni, a mélyrél felszinre hozva valamit. A pszichoana-
litikus egyik ,munkaeszkdze” a provokativ csend, ami Urt teremt.
A péciens ebbe az (irbe vetiti ki 5hnmagat, hogy aztan az anali-
tikus segitségével egyszerre kiviilrél és beliilr6l megszemlélje.
Koronczi munkaja is egyfajta pszichoanalitikai értelemben vett
onvizsgalat és én-konstrukcié. A provokativ csendet a kamera
inditasa teremti meg.

A sajat ego vizsgalata a videom(ivészet uttoréit, Vito Acconci és
Bruce Nauman munkait idézi. Rosalind Krauss ugy fogalmazott,
hogy az ego megragaddsa - az 6nmagat koriilvevo testé és léleké
- mindeniitt jelen van a videom{vészet szovetében.*

A kiallitason a hangnak itt van a legkitiintetettebb szerepe, ha
példaul csukott szemmel prébalnank befogadni az installaciot, egy
hangszoborként is értelmezheté munka maradna vissza.

Az egyes videdk térbeli elhelyezése a térben valé mozgast feltéte-
lezi. Mintha egy erd6be mennénk, besétalunk Koronczi legszemé-
lyesebb titkaiba.

* Rosalind Krauss, Video: The Aesthetics of Narcissism. in: October, Vol 1, Spring 1976, 50-64.
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ForteVideo

ForteVideo is a video composition in a black box environment:
ten computer screens hang in space, suspended at their corners, at
eye level. In the short video loops we see Koronczi's life-size face,
which does not seem to be communicating with the camera but is
examining his own face in a mirror while driving demons out of his
body with his grimacing. The mimicry refers to the boundaries of
the body and death. Sounds escape from the body: fragments of an
unknown language.

The body does not separate us from the world but it is the tool

of entering and experiencing the world; we are integrated into
society through our bodies, and language is a tool for existing in
the world. Our relationship to our own bodies is necessarily an
intimate relationship, yet we cannot know it in its entirety. We
cannot experience life outside our bodies, only in a near-death
experience, under the influence of certain drugs, and perhaps in
sleep, but none of these can be called experiencing in the strict
sense of the word. The body avoids our attempt at comprehending
it. Koronczi's ForteVideo still makes a desperate attempt to do so:
the shrill sound appears to burrow underneath our skin, bringing
something to the surface. One of the many “tools” psychoanalysts
use is stimulating silence, which creates empty space. The patients
then can project themselves into this space where contemplation
is possible on both the inside and the outside with the help of the
psychoanalyst. Koronczi's work is also a kind of self-analysis and
self-reconstruction in the psychoanalytic sense. The stimulating
silence is created by the rolling of the camera.

The examination of our own ego calls to mind the pioneers of video
art, Vito Acconci and Bruce Nauman. As Rosalind Krauss asserts,
“Self-encapsulation—the body or psyche as its own surround—is
everywhere to be found in the corpus of video art."*

In the whole of the exhibition, sound plays a starring role here:
were we to enjoy the installation with eyes closed, something of a
sound sculpture would remain.

The spatial arrangement of some of the videos presupposes
movement in space: as if walking through a wood, we walk among
Koronczi’s most intimate secrets.

* Rosalind Krauss, Video: The Aesthetics of Narcissism. in: October, Vol 1, Spring 1976, 50-64.
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The next video shows Endre participating in prenatal exercises,
yoga, and belly-dancing lessons, to ensure female participants
of his empathy, or only because he wanted a taste of the life
previously deemed unsuitable for men, except maybe for

child delivery in the presence of a father. The whole thing
seems effortless and easy on his part, but the truth is he
panicked before each lesson. Maybe he expected some kind

of an initiation rite from the experiment, while the world and
atmosphere of gyms were also unfamiliar to him. The result of
the project is a series of exercises potentially conjuring up a
state filled with expectation. He hands over the material as if

it were a new book or video of the how to be successful, how
to be happy, how to grow cantaloupe. .. type of popular
reference books and life guides, the target audience of which are
men that are not satisfied with the role conferred upon them.
Would it be this simple? The experiencing of boundaries? Gentle
transgression? Endre offers the possibility of undergoing this
experience as if social and gender roles could be transgressed
ever so smoothly. This project is placed near to the entrance

of the exhibition, among the partition walls forming the

letter [E next to the video installation Daddly. .., as its auxiliary
piece. That is, the first questions of the exhibition investigate
how the roles of a father and a mother are redefined, how
these previously rigid roles can be extended and become
interchangeable.

You see, Endre’s questions are precise and he does not back out
from dealing with taboos either; he is interested in one of the
gloomiest of taboos, death itself. But he is careful enough not to
force this concept down our throat; he humbly asks the question
whether we are aware of our limits.

According to Gauguin, every time a person sets off to find
the meaning of life, death appears on the horizon, and the
way an era describes death reveals a lot about that time.
In our time death is not a topic to talk about, it is retouched
from the picture, banished from our field of vision. By the
installation Pillanat (Moment) you might be reminded—
were you here—of Jean-Luc Godard'’s scene shot in a
coffee bar. In the fluttering movement of the dainty Anna
Karina Doppelganger you could detect some kind of
exuberant lust for life. Endre placed rickety boards beside
the large pictures, on which, only for our information, he
put down the warning that the population of this planet
will be fully replaced within the space of a hundred years.
So we should keep this in mind, even if we have forgotten
to calculate with the fact. Endre directs our thoughts
towards the concepts of nothingness and death, as if
illustrating the existentialist principle of understanding life
through death. The story is complete, since the air of the
photos evokes the Paris of the '60s. Meanwhile, our walk
from one end of the exhibition hall to the other takes us
from birth to death. And between the two points we may
find life, life with its making the palms sweat, its smell of



tézas is Uj élmény volt szamukra, feszengenek is ennek megfelelden, civilek a profi fotdmiteremben mint riadt nyulak
a fényszdrd elétt. A kisérletrél a kidllitdson harom nagyméretd fot6 tuddsit. Ahogy a szerepl6k oldédnak és kdzelednek
egymashoz, ugy sz(ikil a képkivagas is. Csak éppen a folyamat marad rejtve, ami kozel hozta ket egymashoz, vagyis
Endre inputja kimaradt a képbdl. Kiszerénykedi beléle. Elhatdroztam, hogy nem terhellek mdvészetelméleti dolgokkal,
de most mar képtelen vagyok tiirtéztetni magam. Mert mindig is leny(ig6zott Kenneth Clark elmélete, ami kiilonbséget
tesz a meztelen (naked) és az akt (nude) kdzott. A meztelen tudataban van helyzetének, feszélyezett és védtelen. Az akt
viszont nem feszeng, kiegyensulyozott és magabiztos. Azt is mondhatnank, hogy

mivészetbe 6ltozott, és ekdzben deszexualizalodik. A Tiikdr cim(
fotésorozat a meztelen akttd vélasanak folyamatat is bemu-

tatja. Az 6ltoztetd szerepében Endre. Szép mutatvany.

Endrérél talan még ott a fenti északon is kdztudott,
hogy mindig sérga, illetve sarga és fekete 61t6-
zékben mutatkozik. Nekem errél a katasztrofak
helyszinein készliilt fotok jutnak eszembe, ahol
rogton a tragédia utan rendszerint sarga latha-
toésagi mellényt visel6 emberek jelennek meg,
intézkednek, mentik, ami mentheté, helyredllit-
jak a rendet, 6k a szilard pontok a hirtelen kizok-
kent vildgban. Ugye, mér te is latod, hogy miért
Endre a mi sarga mellényes mentéangyalunk?

Ha hazaindulnal a Koronczi-féle érzelmi multiplexbdl,

és a géped a MODEM tetejérdl széllna fel (aminek a kertjét

egy ideje mar amugyis replil6gépek zaja veri fel), lenézve még
visszatekinthetnél a kidllitasra, csak azt kell hozzaképzelned, hogy
a tetdn is atlatsz, de ez semmiség; a kiallitas installacidinak elhelyezésé-
bél kirajzédva a LOWVE sz6 integetne feléd.

Mert bizony, aki a kiéllitast latogatja, az a,szeretet”-et kerlilgeti, nemcsak
gondolatban, de ldbnyomaival is ezt a sz6t jarja koril.

Pedig ez a sz6, hacsak nem a legintimebb szféraban hasznéljak, nevetsé-
ges is tud lenni. Te nem érzed magad kellemetlendil, amikor példaul egy
buszon valaki szerelmet vall melletted, de nem neked, hanem a telefonvo-
nal masik végén valakinek? Nem jossz zavarba ettél a széamortizaciotol?
Pedig itt még az intim szférdban maradt, csak épp egy olyan emberében,
aki nem érzékeli intim szférdja hatarait vagy a szavak sulyét. Ha egy rekldm-
ban azt hallod, hogy egy termék a,szeretet ajandéka’, nem értékteleniti

ez el magat a szeretetet? Endre képes ugy nyulni ehhez az agyonkopta-
tott sz6hoz, mintha azt soha nem érték volna efféle inzultusok. A m(ivek
olvasata szerint a szeretetet eredeti értelmében (agapé) hasznélja, hiszen

a romantikus értelemben vett hasznélat csak leszlkitené a jelentést.
Eagleton szerint valojaban a,szerelem” szé intenzitdsabdl és a ,baratsag”
sz6 hlivosségébdl 6sszegyurva kapnank meg az idealis definiciot, s szerinte
nem lehet véletlen, hogy ez a szé nem létezik. A ,szeresd felebaratod, mint
onmagad” bibliai parancsa nem kiilonbozik Eagleton elképzelésétdl az ide-
alis tarsadalomrdl, melyben a szeretet és feltétel nélkiili adas teremti meg
azt a keretet, amiben mindenki kiteljesitheti a benne rejlé lehetéségeket.
Ezek szerint Endre egy utdpista lenne, aki mar ebben az elképzelt tarsada-
lomban éI? Mert most eléggé elhalmozott benniinket. No, mit gondolsz?

En azt hiszem, a fal mégétt szeretne élIni, Lillyvel. De ha Stalker odaat
lenne, akkor mi hogy jutnank at abba a,zénaba"?

Még nem tudom, de azért készitsd el6 a turabakancsot és a hideg élelmet.

Szeretettel, Alexa
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wheel-grease, in which the time may come when we are standing naked among naked strangers.
With a photographer before us. Well, you are right, this is not a very likely situation; Endre drew back
into his lab again to test a theory of his. This is a human experiment, strictly on voluntary basis. The
volunteers did not know one another before, even modeling for nude photos was a new experience
for them, thus they naturally feel embarrassed: civilians in a professional photographer’s studio, they
look like startled rabbits in a car’s headlights. The experiment is documented in three magnified
photos. As the participants get closer to one another and begin to feel more comfortable, the size

of the shot narrows. Only the process that made them feel relaxed remains hidden, that is, Endre’s
input is not revealed. He humbly excludes it from the pictures. | have decided not to burden you
with art theory, but at this point | am unable to contain myself. It is because Kenneth Clark’s theory
about the difference between being naked and being nude has always impressed me. The naked
person is aware of their situation, they are embarrassed and vulnerable. The nude, however, is not
fidgety but balanced and self-confident. We might also say that this person is clad in art and has been
desexualized in the process. The photo series Ttikér (Mirror) shows the process of a naked person
turning into a nude. The (un)dresser is played by Endre. Nice stunt.

Perhaps even in the distant North Endre is known to always wear yellow and black. By that | am
oftentimes reminded of photos taken at disaster sites, where immediately after the tragedy people
wearing yellow high visibility vests swarm the area, taking action, saving anything there is to be
saved, reinstating order—stable points in a world otherwise out of balance. Do you see now why
Endre is our yellow-vested guardian angel?

If you were to leave the Koronczi emotional multiplex for home and your plane
took off from the roof of MODEM (the yard of which has been disturbed by the
noise of airplanes anyway), glancing down you could take a last look at the
exhibition; now you only need to imagine seeing through the roof, but this

is nothing; were you so positioned, you could see the word [LOWV/[E taking
shape in the arrangement of the show.

Yes, indeed: whoever visits the exhibition skirts “love,” not only theoretically
but also physically, with their feet.

Even though this word, if not used in the most intimate situations, can be
ridiculous, too. Don't you feel embarrassed when, for instance, somebody
declares their love on the bus, but not to you: to someone on the other end

of the telephone line? Are you not disturbed by the amortization of the word?
Yet here he is within the boundaries of the private; just that it is the sphere

of a person who does not sense the boundaries of his own private sphere or
the weight of his words. When you hear a commercial talking about a product
being a “gift of love,” does the statement not devalue love itself? Endre is able
to approach this dangerously worn-out word as if he has never been insulted
before. According to the interpretation of the works, he uses love in its original
sense (agape), since the romantic sense and use would only narrow down the
meaning. Eagleton contends that we could get an ideal definition by fusing
the intensity of the word “love” and the coolness of the word “friendship,” and
he does not think it an accident that the word does not exist. The biblical
commandment of “love thy neighbor as thyself”is not a lot different from
Eagleton’s notion of an ideal society where love and unconditional generosity
provide the framework in which each can realize their innermost potentials. So
is Endre a utopian thinker, who already lives in this imaginary society? Because
now he has given us food for thought. So what do you think?

| think he would like to live behind the wall, with Lilly. But if Stalker were over
there, how could we, too, get over there, to that “zone"?

I do not know yet, but prepare your hiking boots and pack some cold food.

Love, Alexa
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Kikényszeritett vallomas //////// Coerced Confession, 2008

4 csatornas videoinstallacio /Il 4-channel video installation, 88 min
www.koronczi.hu/confession

Vajon melyik az a sz, melyet a legnehezebb
kimondani, és melynek kimondasat ugyanakkor a
legfontosabbnak érezziik?

Kétszer 6t videointerju, melyben Koronczi Endre
azzal a kéréssel fordul beszélgetépartnereihez,
hogy a kamera el6tt valljanak neki szerelmet. De
vajon teljesitheté-e ez a kérés? Vajon minek kell
ahhoz teljesiilnie, hogy sikeriiljon? Vajon hogyan
befolydsoljdk a meglévé viszonyok a kérés telje-
sithetéségét, és ha sikeriil a vallomas, akkor vajon
hogyan hat vissza a kapcsolatokra?

Szeretsz?Talan ez a nehezen feltehets kérdések
kozil a legfontosabb. De vajon miért olyan nehéz
ez sokunknak? Vannak olyanok, akik egész életiikon
keresztiil képtelenek kimondani ezt a sz6t. Leirni
talan igen, illetve kordlirni is egészen egyszerlinek
tiinhet, de kimondani mintha lehetetlen lenne
szadmukra. Es vannak olyanok is, akik éppen ellen-
kezéleg, indokolatlanul sokszor hasznaljak, talan
pont a rengetegségében probaljak feloldani a sz
elviselhetetlen sulyossagat.

,Tudod, mindenkinek igen nagy sziiksége van a sze-
retetre. A szeretet teljes nélkiil6zésével éIni sem lehet.
Viszont a szeretetnek nagyon sokféle formdja és mértéke
van. Es mindannyian kiilénbéziink abban is, hogy
mennyi és milyen intenzitdsu szeretetre van sziiksé-
glink. En lehet, hogy azok kézé tartozom, akiknek még
az dtlagndl is egy kicsit tobb szeretetre van sztikséguik.
Szdval arra szeretnélek megkérni, hogy a mii létrehozd-
sdnak érdekében, a kamera kedvéért tegylink kisérletet
egy szerelmivallomdsra. Szeretném, ha kimondandd azt
a szinte kimondhatatlannak tiné szét, hogy szeretlek.”

~Nem szinjdték ez, és nem is az a célja, hogy kényelmet-
len helyzetbe hozzalak. Tudom, hogy nem egyszerd, és
ha jél sejtem, akkor most a pokolba kivdnsz. De mégis
kérlek, hogy probdljuk meg. A kamera mdr miikddik.”*

* Az idézetek az interjualanyoknak irt levélbél szarmaznak.

Which is the most difficult emotion to put into
worlds and at the same time the most necessary?

Two sets of five interviews were shot by Endre
Koronczi in which he asked the participants to
confess their love towards him right there in front
of his camera. Could they fulfil this request? What
kinds of circumstances are required in order to
respond to his request? How can the existing
relationships influence the fulfilment of this

task? Once the confession was made how does it
influence the relationship?

“Do you love me?” Probably this is the most
important question to ask amongst all those
hard to ask questions. How can it be so
difficult for many of us? Some can even spend a
lifetime without voicing it. They might be able
to write it down, or just constantly beat about
the bush, but to say it in a straightforward
manner can be beyond them. In the meantime
other people “overuse” the “L-word" as if they
would try to dissolve its unbearable weight in
its multitude.

“We are very much in need of love. A life lacking love
would be impossible. But love comes in various forms
and intensity. We differ in our needs as well, since all of us
require a different amount of love in different intensity.
Maybe | belong to those who need more love than the
average person. | would like to ask you to take part in
this experiment; in order to create this work and for the
benefit of the camera could you confess your love to me?
The worlds “| love you” might be nearly unsayable but
could you do it for me?”

“This is not a theatrical piece and its aim is not to make
you feel uncomfortable. | know, it is not easy and if | am
right, you hate me right now. But please, let’s try. The
camerais already on.”*

* Quotations from the letter presented to the participants
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Tandem, Kortars mivészek kapcsolatban /lilll// Tandem, Contemporary Artists in Relationship
Miskolci Galéria, Miskolc, 2009

Kikényszeritett vallomas /il Coerced Confession
Godot Galéria, Budapest, 2008
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ExtrémAlvas //////l/| ExtremeSleeping, 2006-2007

4 csatornas videoloop /Il 4-channel video loop
www.koronczi.hu/extremesleeping

Lehet-e akarattal nem-akarni? A kérdés megva-
laszoldsa érdekében probaljuk figyelmiinket sajat
figyelminkre irdnyitani. Helyezzik figyelmiink
kézéppontjaba a figyelem folyamatat.

Prébaljunk meg aludni! Amennyire egyszeriinek
tlinik ez a feladat, olyan nagy nehézségekbe ttkozik
a megvaldsitdsa. Az alvds azok kdzé a tevékenysé-
gek kozé tartozik, melyeket a legnehezebb akarattal
véghezvinni. Az elalvdshoz sokkal inkdbb nem-
akardsra van szlikség. Az akarat és az elhatarozés
ebben az esetben inkdbb gatolja a cél megva-
16suldsat, mint segitené. Az akarat és elszantsag
helyett kiegyensulyozottsagra, belsé nyugalomra és
harmaonidra van sziikség. Vajon megteremtheté-e
nyilvdnos helyen ez az llapot? Vajon el lehet-e
aludni a kamera el6tt a felvétel kedvéért?

Alvas kozben tokéletesen kiszolgaltatott dllapotban
vagyunk. Az dlomba meriiléshez a kiszolgéltatottsdg
teljes elfogadésa és a kdrnyezettel valé teljes azono-
sulds szlikséges. 16 kisérletet latunk arra, hogy vajon
megvalosithato-e az akaratnélkiliség és a kornyezet-
tel szembeni feltétel nélkiili bizalom allapota.

Vajon valéban alszik a figura a felvételeken?

Az ébredés utani pillanatok arulkodéak, de nem
lehetiink benne biztosak. A kérdés tehat tovabbra
is nyitott. El lehet-e érni szandékosan az akaratta-
lansag aldott allapotat?

Is it possible to achieve the state

of non-willing willingly? In order

to answer this question let’s try to
concentration on our attention. Let’s
place the attention in the very centre of
our attention.

Let’s try to sleep. This is not as easy as

it looks like. Falling asleep is out of our
control. Indeed it requires the lack of
control. In this case our intention is an
obstacle. Instead of intention we need
balance, inner peace and harmony. Is it
possible to achieve this state in a public
space? Is it possible to fall asleep for
the benefit of the video?

While asleep we are totally vulnerable.
In order to fall asleep we have to accept
this and have trust in our immediate
surroundings. In the videos we can see
16 experiments investigating this non-
willing willingness.

Is the figure in the film really asleep?
The moments immediately after the
waking are telling but we cannot be
sure. It is still an opened question. Is it
possible to reach the state of non-
willing willingly?
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Stand by
Pelikan Galéria, Székesfehérvar, 2008

Utca /Il Street
G6dor Klub, Budapest, 2008




Takor M Mirror
Budapest Galéria,
Budapest, 2009

Tukor /111l Mirror, 2008
ATiikor projekt keretén beliil megvalésult fotéakcio //l/ll// Photo session realized as part of the Mirror project

3 db giclée nyomat, festévaszon, 130x190 cm /Il 3 giclée prints on canvas, 130x190 cm
www.koronczi.hu/mirror

Nehezen feltehet6 kérdések
I Hard to Ask...
MODEM, Debrecen, 2011

Civilek egy fotémuterem profi kozegében, feszengd,
meztelen idegenek intim kozelségben. Harom foto hat
ismeretlen fiatalrél, akik a kamera - és az egymas - elétti
lemeztelenedés kihivasaval ismerkednek. A kisérlet résztve-
v6i a kamera jelenlétével és az intimitds dsszeférhetetlensé-
gébdl szarmazd gatlasaikkal prébalnak szembesdlni.

Mi hozza 6ssze egy térbe ezeket az embereket? Hogyan lesz
bensbséges érintés az elsé képen lathaté rideg feszengés-
b6l? Mi valtozik meg a fényképezés id6tartama alatt?

A képen lathato szerepl6k és a fotos a fényképezéskor
taldlkoztak életiikben elészor, és mindannyian ez alkalommal
probalkoztak elészor ruhatlan képek készitésével.

Civilians in the professional surroundings of a photo studio, uneasy
strangers in the uncomfortable intimacy of nakedness. Three photos
taken of six unfamiliar young people as they are facing the new
challenge of getting naked in front of each other and the camera.
People taking part in the experiment familiarizing themselves with
the antagonism of the camera and intimacy.

What brings these people together in this space? How can the shy
rigidness turn into an intimate human touch? What kind of changes
occurred during the photo session?

It was only at the photo session where the participants and
the photographer met each other for the first time. And it was
everyone’s first go at nude shots.




30/

Takor M Mirror (ANDRASI Gabor, BAN Andras, BIRKAS Akos, TILLMANN J. A.)

Budapest Galéria, Budapest, 2007

Vannak gondolatok, melyek sziiletését az 6sszehangoltan atélt
csend, a masik jelenlétében lelt 6rom segiti el6 leginkabb. A tars-
sal valé taldlkozasok alkalmaval az egymasra hangolédas és a sza-
vak nélkili kozos gondolkodas technikait alkalmazzuk. Az értés
bizalmi kornyezetbe dgyazédasa altal jon Iétre a meta-értés, és

az igy kialakulé meditativ kozegben a cselekvés nélkiili cselek-
vés jelenti a munkat. A munka ebben az értelemben nem fizikai
és nem szellemi, hanem sokkal inkdbb érzelmi munkat jelent.

Az egyittlét nem szavakat vagy mondatokat, hanem mutargyak
kiindulépontjait képez6 alapmotivumokat hoz létre.

The formulation of some thoughts is facilitated by sociable
silence, the joy of the other person’s presence. Upon meeting a
fellow human we use the techniques of tuning on to one another
and collective thinking without words. Meta-knowledge is
produced by the integration of knowledge into an environment
of trust, and in the meditative environs thus created any work is
really an action that is devoid of action. In this sense work is not
physical or mental, but rather emotional. Being together does
not produce words or sentences, but basic motifs that lead to the
germination of artworks.
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131 Onként vallalt kiszolgaltatottsag /il Voluntary Exposure
(részletek Tatai Erzsébet szévegébdl /Il details from the text written by Erzsébet Tatai)

Héarom zavarba ejt6, szép fot6 Ban Andrasnak ajanlva. Mindharom
fényképen ugyanaz a miterem, benne ugyanaz az 6t meztelen né
és egy férfi. De miért annyira zavarba ejt6ek ezek a fotok? Koronczi
képei nem erotikusak, nem esztétizalnak, még csak nem is
szociologizélnak, s végképp nem ironikusak. Ezek az emberek nem
magamutogatdak, igaz, nem is onfeledtek, nagyon is tisztaban
vannak azzal, hogy fényképezik 6ket.

Az elsé képen frontalisan, tornasorban allnak (instrukciéra? 6nkénte-
lendil?), a férfi kis tavolsagra a nékt6l. Szemmel lathatéan nem tudnak
mit kezdeni kezeikkel, nem tudjak, hova nézzenek — mindenki masfelé
tekint, de a fényképez6égép lencséjébe senki. Egyikiik még takargatja
is szeméremdombjat. A kép kis tavolsagbol mutatja a csoportot,

ugy, hogy a mitermi kornyezetbe is bepillantast enged. A masodik
képen (,alvék”) valamennyien magukba mélyedve hallgatnak valamit,
mintha elfeledkeznének arrdl, mit is csinalnak. Elrendezédésiik
oldottabb, de ettél 6k maguk még nem felszabadultak. Nem tudjuk,
mire fllelnek, de valamennyien komolyak. Indifferens volna, hogy mit
hallgatnak, ha a harmadik kép (,babak”) nem lenne. Attél a benyo-
mastol ugyanis nem tudok szabadulni, hogy 6k a széveg sugallatara
dlinak ugy, ahogy.* Oldottsdguk latszélagos, inkabb zavar siit le réluk,
szemérmesek. A képek kiilonleges szépsége talan abbdl a szokatlan-
sagbdl ered, ahogy a szitudcio leplezetlen mesterségességét a képi
eszkdzrendszer aldhuzza és ellenpontozza. A kdrnyezet visszafogott, a
szinek egyszer(sitenek, az életvilagtdl elvonatkoztatnak; a fotés muite-
rem fehér falaival, minimalis berendezésével nyomatékosan semleges.

Mindezzel kialakul egy - Koronczi teremtette - iv a csoport viselke-
désének véltozasaban a merev, leplezetlen feszengéstdl a lagyabb
fesztelenségig. Az els6 fotdn az egymas mellett egy vonalban allok
geometrikus rendjét a terem és berendezése megismétli-megerdsiti.

A masodikon a képkivagat kisebb, azemberek mégis nagyobb teret
laknak be. A fogasra vetett ruhak természetes lezsersége némileg oldja
az elsé rendjét, ahol azok a szélre szorulva nem latszanak, a harmadi-
kon pedig a hattérbe keriiltek. Es bar van kiildnbség a csoport viselke-
désében, a harom ,faziskép” mégis inkabb egy-egy véltozat ugyanarra a
témara. A projekt egyszerre szl a meztelenség mint dltdzet viselésérdl,
a résztvevok kivancsisagarol és az onmegfigyelés lehetéségérdl:,vajon
mi torténik, ha belemegyiink ebbe a jatékba?"** Védtelenek kdzossége
marad bel6lik mégis, annak ellenére, hogy tudjak, fényképezik &ket

- hisz ezért j6ttek 6ssze. Ebben a szituaciéban menthetetlentil leske-
|6d&k leszlink, és innen ered a mi zavarunk. Olyan embereket néziink,
akik akarjak is, meg nem is, hogy nézziik 6ket. Ohatatlan a Vanessa
Beecroft munkaival valé 6sszevetés: Beecroft modelljei kétségtelendil
ontudatosabbak — hisz profik, akik teszik a dolgukat. Koronczi modelljei
viszont egyéniségek maradnak. Mig,szaktudds” hidnyaban kiszolgal-
tatottabbak, védtelenebbek mint testek, ugyanakkor védettebbek
mint egyének. Mig Beecroftnal van némi szerep: a profi modellé, addig
Koronczinal semmiféle sincs, az amatdr jatssza,sajat magat”

* Késébb Koronczi Endrétél megtudtam, hogy 6t hallgatjék, amint errdl a tervérdl beszél.
** A véllalkoz szellemiség(i emberek internetes hirdetéssel és egy barati kozvetitd
segitségével gydiltek 6ssze.

Three beautiful but disconcerting photos, dedicated to Andras Ban. All three
pictures show the same studio, with the same six figures: five naked women
and one man. But why are the photos so disconcerting? Koronczi's pictures are
not erotic, they do not aesthesize, they are not even sociological, and surely
they are not ironical. These people are not exhibitionists, although they are
not oblivious of what they are doing either: they are well aware of the fact that
they are being photographed.

In the first picture they are standing in a gym line, turned towards the camera
(on instruction or spontaneously?), the man a little further away from the
women. They apparently do not know what to do with their hands or where to
look—they glance in every direction but at the camera lens. One of them even
covers her private parts. The camera shoots the group from a short distance,
showing the studio environs, too. In the second picture (“Sleepers”) they are all
listening to something in a meditative mood, and seem to have forgotten what
it is they are doing. The arrangement of the figures is more intimate, but they are
not yet comfortable. We do not know what it is they are eavesdropping on, but
all look intent. The subject of their attention would not matter were it not for the
third picture (“Babies”). Because | cannot help thinking that they are arranged

in the way they are on account of the text they have been listening to.* The
relaxed postures are illusory: there is more embarrassment than comfort here;
they act shy. And so the special beauty of the pictures might just derive from
the extraordinary condition that the undisguised artificiality of the situation is
emphasized and counterpointed by the artist’s tools. The environment is low
key, the colors are simplistic and abstracted from the lifeworld; the photo studio
becomes emphatically neutral with its white walls and minimalist furnishings.

Through all this, Koronczi creates an arc of change in the group’s conduct from a
sort of rigid, conspicuous discomfort to a much gentler relaxedness. In the first
photo the geometrical order of people standing shoulder to shoulder is repeated
and reinforced by the room and its furnishings. In the second one, the frame

is tighter, but the figures still inhabit a bigger space. The natural casualness of
clothes thrown on the rack slightly dissolves the order of the first photo, where
the garments are banished to the edges of the shot, out of view, and in the third
they are in the background. And although there is some change in the group’s
behavior, the three “phase images” seem three different variations on the same
theme. The project is about the wearing of nudity as an attire as well as about
the curiosity of the participants and the possibility of introspection: “what might
happen if we play along?"#** What remains, nonetheless, is a community of
exposed people despite the fact that they know they are being photographed—
since this is the reason why they have come together in the first place. In this
situation we inadvertently become voyeurs, and that is exactly the source of

our disconcert. We watch people who want and at the same time do not want
to be watched. Comparison with Vanessa Beecroft’s works is unavoidable:
without doubt Beecroft's models are more aware—they are professionals who
are practicing their trade. Koronczi's models, on the contrary, remain individuals.
While in lack of “professional skills” they are more vulnerable, more exposed

in their existence as bodies, they are more protected as individuals. While in
Beecroft there remains some role, that of the professional model, in Koronczi all
roles are stripped away: amateurs play “themselves”

* Later | learned from Endre Koronczi himself that they are listening to his voice talking about his plan.
** These venturesome volunteers got together through an advert on the Internet and a friendly agent.



33

Az elvalt apukak gyermekeik hatan zenélnek.
Monoton emberi hangok, idilli kérnyezet,
onfeledt gyerekek, melldongetd apukak.

Egy kdz6s nyari program pillanatai, a gyer-
mekkel téltott idé kitlintetett idészakaban.
A kozvetlen, keresetlen egyszer(iséget - mely
természetes 8szinteséggel sugdrozza a gyer-
mekek irdnt érzett szeretet megkérdéjelez-
hetetlenségét — az emberi test artikuldlatlan,
szavak és dallam nélkdli zenéje emeli el a
nyar konnyed napjaitol. A hang mantraszeri
zengése otthonos, mégis szorongdassal teli
érzést valt ki a nézébél.

Mi torténik ezekben a k6zésen megélt, intim
pillanatokban? Mitél valik fajdalmassa egy
szérakoztatd, oromteli egyiittlét? Mi hianyzik
a képrdl, és mi hidnyzik a jelenetb6l?

Single fathers playing music on the backs of
their children. Monotonous human voices,
idyllic surroundings, unrestrained children
and their fathers beating their chests.
Moments of a summer holiday, memories
of special time spent together. Fathers
showing their unconditional love towards
their offspring in a natural instinctive
manner. This simplicity is distanced from the
light holiday moments by the unarticulated
sound of the human body; this voiceless
sound lacking melody. The mantra-like
quality of this sound is familiar, yet it can
induce anxiety in the viewer.

What happens during these shared intimate
moments? How can a joyful time become

painful? What is missing from the pictures

and from the scene?

Vénusz //l/l/l/Venus, 2005
vided, 1" 16"
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Self-Phantom-Portrait, 2006

Emberek, akik valamilyen szempontbdl hasonlitanak ram ////l/// People who resemble me from a certain point of view

vided, 20’
hang /Il voice: Frode NILSEN

forditas MMillllItranslation: BAN Zsofia (angol /il English), IVAN Andrea (norvég /lll Norwegian),

SZIKHART Lajos (szlovak /lll Slovakian)

www.koronczi.hu/self-phantom-portrait

JEllendllhatatlan vdgyat szoktam érezni a metrdén utazva, hogy
Osszehasonlitsam magam a velem szemben (il6kkel. Sokdig azt
hittem, hogy valamilyen furcsa egybeesés kbvetkeztében mindig
egy kicsit hasonlitanak rdm azok az emberek. Vagy mégsem.
Vagy taldn pont az keltette fel az érdeklédésemet, ahogy a
hasonlatossdgok kiilbnbéztek. Vagy csak a tulzott figyelem
keritett hatalmdba és képzel6dtem?”

A Self-Phantom-Portrait az utcan és kbzosségi terekben
készlilt felvételekbdl 6sszedllitott portrégyujtemény, mely

a hasonlésag kilonb6z6 mindségeit probdlja feltérképezni.
Koronczi Endre sajat hasonmasait kutatva pasztazta a szem-
bejovok arcat, mozdulatait, gesztusait, hogy 0sszedllitsa sajat
fantomportréjat. Az 6nvizsgélat sajatos mddszere ez, a sajat
magunkkal valé talalkozas lehetéségének keresése.

Milyen szempontbdl hasonlitanak ezek az emberek gytijt6-
jukre? A rengeteg kiilonboz6 felvétel koziil kirajzolddhat-e
egy valés személy fantomképe? A szubjektivnek tiiné valo-
gatds utan egymas mellé keriil6 részletek, a jelentéktelennek
tliné motivumok fel tudjak-e egymast erésiteni annyira,
hogy a fantomkép komplexebb képet mutasson, mint egy
hagyomanyos portré?

,JO régen tértént, de sohasem felejtem el. Egy fiatalember felszdllt a
buszra és megadllt el6ttem. Pont olyan volt, mint én. Micsoda? Pont
olyan, mint én? Az nem lehet. De! Az arca? A mozgdsa? A ruhdja?

A gesztusai? De hdt nem is ismerem! Hdt pont ez az. Nem ismerem,
sohasem Idttam, se el6tte, sem utdna, mégis azt mondom, hogy
én voltam. Vagy legaldbbis egy pont olyan, mint én. Lehet ez?
Van ilyen? Van egy mdsik olyan, mint én? Tényleg olyan volt, mint
én, vagy csak azt gondoltam? A fények? A hideg? A pdrds ablak?

Ez mind hozzdjdtszott? Ha nem tél lett volna, hanem nydr? Ha nem
abuszon lett volna, hanem... Akkor is?"*

* Részletek a video szovegébdl.

“I often feel an irresistible desire to compare myself with the fellow
travellers while travelling on the underground. | was convinced that
all those people were my look-alikes by some strange coincidence,
at least to some degree. Or maybe they aren’t Maybe my interest
was actually raised by the differences in these similarities. Or
probably it was just my imagination.”

Self-Phantom-Portrait is a collection of portraits assembled
from images shot on streets and other public places. It
focuses on the different nature of the similarities. Koronczi
investigated the faces of the oncomers, he is searching for
his resemblances is their faces, movements, gestures in order
to assemble his own phantom portrait. This method applied
by him is a special form of self-scrutiny, a unique search for
the opportunity to meet ourselves.

How can all these people mirror their “collector”? Can the
different shots build up the phantom portrait of a real
person? Can the plenty of insignificant details collected
during the subjective selection give emphasis to each other
and result in a more realistic portrait?

“It happened a long time ago but | will never forget it. Aman
boarded the bus and he was standing there in front of me. He
looked exactly like me. Like me? How come? No, it is impossible. His
face? His movements? His clothes? His gestures? But | don’t even
know him. That is the point. | don’t know him, I've never seen him
before or since, and I still insist that he was: me. Or at least someone
who looks exactly like me. Is this possible? Is there another
person who looks like me? Was he really my resemblance or was it
just my imagination? Should | blame it on the lights? Blame it on
the cold, or on the steamy windows, or on all these circumstances?
What if there was summer instead of winter? Or if we were not on
that bus but somewhere else... would it still had been the same?"*

* Details from the narration of the video



Lehet, hogy a tehetetlenségem
alcazasarol van szo.

ez az dsszehasonlitasi & nusuisi%i'

Self-Phantom-Portrait, video, 20’ Work in Progress, vided, 16'20”
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Work in Progress, 20052008
video, 16’ 20"
muvészek /I artists: GYENIS Tibor, ILLES Barna

gyerekek /M children: GYENIS Mihaly, ILLES Barnabas, KORONCZI Johanna

hang /Il voice: SZABO BENKE Rébert

szerb forditas /lll/l/Serbian translation: Biljana JOVANOVIC

A helyszin Horvatorszag, egy hajdan szerb tulajdonban [évé
luxushotel kifosztott és meggyaldzott maradvanya, melyet
muvészek kezdenek haszndlni. A latvany egyszerre idilli és
hatborzongato, egyszerre lathaték a haborus 6rokség, a
gydllolet és az agresszié nyomai, valamint az Adriai-tenger
turistaiparanak luxuskellékei. A m(ivészek batran beleavat-
koznak a koérnyezetiikbe, falakat bontanak, pakolnak, épit-
keznek, a hattérben pedig gyerekek ismétlik ugyanezeket a
tevékenységeket.

A miivésztelep és a nyaralas, az alkotasra és a csaladra for-
ditott id6 kiilonds metszéspontja ez. De vajon hogyan lehet
egyszerre megfelelni a mlivész és az apa szerepének?

Egy werkfilmet latunk, mely két m(i késziilését mutatja be
egy harmadik m( formajaban.

~Eszembe jut a kbzelmdltbdl egy térténet, melyben egy miivész
az dimdt meséli el 56nmarcangoldan és vallomdsszerden. Kiirtotta
a csalddjdt miivészetének kiteljesitése érdekében. Hiiliazannyadt.
Az iszonyat és az izgatottsdg érzése azdtal is itt tombol bennem.
Felkavarodik a gyomrom, ha rd gondolok. En ilyet nem merek
dlmodni. llyet nem szabad dlmodni!!! Kételességiink szeretni!
Kételességlink szeretni, vagy csak egyszertien sziikségtink van rd?
Es akkor mivan a gydilélettel és a félelemmel? Nem tudom, hogy
ezek-e a megfelel6 szavak. A szeretet felel6sséget sziil, a felel6sség
meg fdjdalmat. A szeretet hatalom, a nem-szeretet szabadsdg.
Persze a szeretet sz6 minden nap mdst jelent. (...) Es kézben a
szeretet felelGsséget szlil, a felel6sség meg fdjdalmat. Fdjdalmat.
A huzat meg becsapta az ajtét.”*

*Részlet a vided szovegébdl.

The scene is a derelict Croatian hotel which used to be
Serbian property and which was this time temporarily
used by artist. The spectacle is idyllic yet at the same
time horrific; the legacy of the war, the hatred and
aggression is still visible next to the luxurious signs of
the Adriatic tourist-industry. The artists are changing the
scene rapidly by building and destroying walls, moving
things and in the background children are repeating the
same activities.

Itis a strange overlap of a holiday and an artist
residence. But can someone be an artist and a dad at the
same time?

The piece is a werkfilm documenting the creation of two
artworks and at the same time it creates a third one.

“l remember a story from the recent past in which an artist

is talking about his dream in a confessional and self-
reproaching manner. He killed his family in order to fulfil his
art. Damn! The feeling of repulsion and excitement still haunts
me. | feel sick every time | recall this. | would not dare to dream
anything like that. It is forbidden!!! Our duty is to love. Is it
really our duty or only an elementary need? And what about
hatred and fear? | am not sure if these are the right words.
Love creates responsibility and responsibility causes pain.
Love is power, not to love is freedom. But the definition of

love is changing by the day. [...] In the meantime love brings
responsibility and responsibility brings pain. And the draft
shuts the door”*

* Excerpt from the film
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Mit keresek én itt? ////////What am | Doing Here? 2011

installacio, vitorlazérepuld liiiinstallation, gliding plane

A MODEM falaba ékelédé kisreplil6gép egy korabbi ins-
tallacio rekonstrukcidja. Az eredeti mi egy fiktiv baleset
utani pillanatot merevitett ki az idében (Studié Galéria,
Budapest, Képiré utca, 1998). Az auté motorhazabol
folyamatosan szallt fel a fust, a reflektorok vilagitottak,

az utastérbdl szolt a zene, a visszapillantérdl CD és
wunderbaum himbalézott. Az 6sszeroncsolédott kerékpar
lampédja villogott, a hatsé kerék folyamatosan kattogva
forgott. A megnyitdra érkezd latogatok a szlk utcaba
belépve megtorpantak a latvanytdl és elbizonytalanodtak.
Baleset tortént? Az autét korulallo tomeg egy balesetet
bamul vagy 6k a kiallitasra érkezé latogatok?

A MODEM-ben rekonstrualt installacié elsésorban a néz6-
nek a muvel valo talalkozasa kézben felmeriil6 dilem-
maira kivanja a figyelmet iranyitani. Vajon mi torténik
azokban a méasodpercekben, amikor a latvany még nem

mualkotasként értelmezdédik? A dramai szituacioban rejlé
eré a dominénsabb vagy a vart kiallitasi kontextus?

The gliding plane fitted to the facade of MODEM is a
recreation of an earlier installation work. The original piece
managed to freeze a moment in time; a moment following a
fictive accident (Studio Gallery, Budapest, 1998). Steam had
been leaking out from the bonnet of a crashed car and music
sounded from the stereo, the high beams were on, and a CD
and a wunderbaum were dangling from the rear-view mirror.
A crashed bicycle’s lamp was flashing; its wheel was spinning
and clicking. People approaching the Gallery suddenly
stopped and became uncertain about what are they facing.
They were wondering if they were witnessing an accident.
And what about the crowd standing around the car? Were they
witnesses or visitors of the vernissage?

The recreation of the work presented at MODEM is focusing on
the dilemma of the visitor at the very moment of encounter.
What happens in those first moments before they realise that
the piece is an artwork? What is stronger; the power of the
dramatic situation or the expectation of the exhibition context?

Gallery by Last Night
Studio Galéria, Budapest, 1998
Gallery by Night program, kurétor /lflllli curated by Maria Lind
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Gallery by Last Night
Studio Galéria, Budapest, 1998
Gallery by Night program, kurator /ll/l/l/ curated by Maria Lind
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Basic projekt ////////Basic Project, 2003-2004

dokumentacios véltozat /Il documentary version
Gyenis Tiborral kézdsen Ml with Tibor Gyenis, kurator /il curated by BAN Andras

www.koronczi.hu/basic

A Basic projekt dokumentacids valtozata nem az
eredeti mdvet kivanja Uj megvilagitasban bemu-
tatni, hanem a m(iben megfogalmaz6dé gondo-
latok kapcsan — a mu utoéleteként - életre keld
diskurzusboél igyekszik részleteket megmutatni.

Az installacio a Basic projektrl megjelend
szovegekbdl, az egymdssal vitatkozé értelmezék

irasaibdl valogatott részleteken keresztiil igyekszik
lathatova tenni, ahogy az ellentmondasos véle-
mények szévedéke elfedi a mU eredeti tartalmat.
A Somogyi Zs6fia ltal szerkesztett anyagban

a projekthez tartozé eredeti szévegek, a réla
megjelent irasok és a kritikdkkal vitatkozo feldol-
gozédsok harom rétege jelenik meg az egymésba
harap6, egymast részben médosité és eltakard
toredékekben.

,A Basic gondolata a kidllitds el6tti 65s26n fogalmazé-
dott meg, egy olyan id6szakban, amikor mindkét miivész
élete sulyos vdlsdgba kerlilt: megoldatlan személyes
problémadik, elsésorban pdrkapcsolatuk krizise, s emiatt
gyerekiikkel, bardtaikkal tjrarendez6dé6 kapcsolathdlo-
juk, a napi életvitel dradmai dtszervezése egyfolytdban

a napi munka elé tolakodott, idejiik-gondolataik-
figyelmtik nagyobb részét lekétotte. Ekkor vet6détt fel:
miért ne lehetne éppen azt tematizdlni, ami leginkdbb
foglalkoztatja Gket?

Az 6tlet, amilyen evidensnek tiint, épp annyira kockd-
zatos is volt. K6zvetlen médon beavatni a személyes
sors apré - bdr a résztvevéknek megrdzo - térténéseibe
a néz6t: nem vdlik kbzhelyessé, unalmassd, mint az
emberek magdnélete dltaldban a kiviildllok szemében?
Mitél lesz érintetté a néz6? Nem vdlik-e az igazmondds
hamissdggd a kézvetité médium dltal (mint a tévében is,
annyiszor)?"*

* Részlet Ban Andras kuratori szévegébdl.

The aim of this documentary version of the
Basic Project was not simply to present the
work in new light but to sum up the discourse
generated by the original work and try to give
a representative sample from the discourse
generated by the work.

The installation recycles samples from
reviews and essays published about the
Basic Project and uses these contradictory
texts to demonstrate how they cover up

the original work. In the texts, selected by
Zsofia Somogyi, three different layers of the
work appear; fragments from the original
texts, reviews and critical essays as well as
reflections on these reviews; the accumulated
texts modify and cover up each other.

.The concept of Basic was born during the
autumn just before the exhibition, during

this period both artists were facing personal
turbulences; their private life reached a crisis,

first of all in their partnerships, therefore their
relationships with their children and with their
friends was being renegotiated, their personal
problems kept interfere with their work. Soon they
came up with the idea of turning theirimmediate
personal problems into the subject of their work.

The idea seemed obvious, yet very risky. To grant

insight to their private sphere, to open up the personal
dimensions and show the seemingly insignificant details
— however central for them during this period — carried
the risk to appear common place and boring for those
who are not involved. To what degree can the spectators
be involved? Can the trough appear as lie when it is
filtered by a medium (as it often happens on TV)?"*

* From the curatorial text written by Andras Ban




Koronczi Endre pszichotabldja il Psychotableau of Endre Koronczi
digitalis fotéprint Ml digital print, 200x252 cm
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Hinas

A kortars mlvészek gondolkoddsmddjéhoz éltalaban hozzatar-

tozik a személyes, kdzvetlen tapasztalatra valo reflektélas, a hét-
koznapi megfigyelések, kis témak ikonogréfidjanak kimunkaldsa
- ugyanakkor muveik mégis alapvetéen tartézkoddk, tébbnyire
a személyességet kerllok, stilizaltak. Ez jellemzi Gyenis Tibor és

Koronczi Endre eddigi munkait is.

A magénélet egy-egy mozzanatanak bejatszasa vagy a miinek privat
dokumentumként vald aposztrofalasa gyakori gesztus - s a kdzon-
ség hélas is érte, hisz mdr évszazadok 6ta gyakorlat kutatni az egyes
munkak ldthaton-megnevezetten tuli vonasait, enigmait.

Gyenis Tibor és Koronczi Endre éppen nem eltitkolni kivan a

Basic projektben. EImondjak a mivek létrejottének okait, bemu-
tatjak és a mivekbe bevonjak elkésziilésiik modjat, néven nevezik
a felkért résztvevoket, a mi részének tekintik az el6készité szemé-
lyes kommunikaciét.

A Basic gondolata a kidllitas el6tti 6szon fogalmazdédott meg, egy
olyan idészakban, amikor mindkét mivész élete sulyos valsagba
keriilt: megoldatlan személyes problémadik, elsésorban parkapcso-
latuk krizise, s emiatt gyerekikkel, barataikkal ujrarendezédé kap-
csolathélojuk, a napi életvitel drdmai atszervezése egyfolytaban a
napi munka elé tolakodott, idejiik-gondolataik-figyelmiik nagyobb
részét lekototte. Ekkor vetddott fol: miért ne lehetne éppen azt
tematizalni, ami leginkabb foglalkoztatja 6ket?

Az 6tlet amilyen evidensnek tlint, épp annyira kockézatos is volt.
Kozvetlen médon beavatni a személyes sors apr6 — bar a résztve-
véknek megrazo - torténéseibe a néz6t: nem valik kdzhelyessé,
unalmassa, mint az emberek magénélete éltaldban a kiviilallok
szemében? Mitdl lesz érintetté a néz6? Nem valik-e az igazmondas
hamissagga a kozvetité médium éltal (mint a tévében is, annyiszor)?

E kételyekre nem elegendé valami ilyesfajta vélasz: de majd mi
mélységesen, végletesen 6szinték lesziink! Egyrészt, mert a miivé-
szek végiilis hosszas munkaval egy narrativat munkaltak ki, s a tor-
ténetmondasnak, a képalkotasnak akédrhogyis megvannak a maga
szabdlyai, paneljei. Masrészt pedig azért lett maga az 8szinteség
témava mar a mukészités elsé heteitdl, mert a készités folyamata
alatt a torténetmondok is véltoztak, tovabb-gordiilt az életiik, s
ezaltal valtozott a torténet is benniik. S6t, maga a képkészités is
belejatszik mindebbe: elkeriilhetetlenll kimondasokra késztette
az érintetteket egymdshoz valé kapcsolatukban. A mivészek arra
torekedtek, hogy narrativ keretbe dtemeljék személyes érzésvila-
guk gyakran kédos, megfogalmazhatatlannak tting, a kimondasok
szorongasaval terhelt gomolygdsét. A narrativ keret eseményto-
redékekbdl, mondatokbdl, néha egészen kézhelyes mozzanatok-
bdl all, amely egyértelm(, am sokrétegli képpé fogalmazas felé

Y 0 0L

The mentality of contemporary artists is usually characterized by
reflection on direct personal experience and by processing the
iconography of everyday observations and small-scale themes. At the
same time, however, the works themselves are fundamentally reserved;
most often they are stylized and avoid intimacy. As is true of the works of
Tibor Gyenis and Endre Koronczi to date.

Displaying moments from someone’s private life or calling a work a private
document are frequent gestures—and the viewers are grateful for them,
because for hundreds of years there has existed the practice of looking for
features in a particular work that are beyond the realm of the visible and
nameable—pointing out its enigmas.

Tibor Gyenis and Endre Koronczi do not wish to hide anything in

Basic Project. They disclose the reasons why the pieces were created,
they reveal, and involve in the works, the methods of creation, they name
the participants and consider any personal communication in preparation
for the work an integral part of the artwork.

The concept of Basic was formulated in the autumn preceding the launch
of the exhibition, in a period when the lives of both artists were in peril:
their unsolved personal problems, primarily the crisis of their relationships
and the reorganized social networks including their children and friends,
the dramatic rearrangement of their routine tasks constantly got in the
way of their daily work, draining away most of their time, thought, and
attention. This was the moment when it occurred to them: what if they
thematized the issues that are on their minds?

The idea was as risky as it was self-evident. To directly let viewers in on the
small—although for the participants shocking—secrets of a life: would

it not become commonplace or boring, similarly to people’s private lives
to the eyes of outsiders? How can the viewer be emotionally involved?
Would not truthfulness turn into insincerity through the medium (like it
often happens onTV)?

Doubts such as these cannot be dispelled by the following answer: we
will be profoundly, extremely honest! For one thing, artists actually
develop narratives through a tedious work process, and storytelling and
imagery have their own rules On the other hand, honesty itself became
a subject matter in the early weeks of the creation process because even
the storytellers changed on the way, their lives rolled on, and accordingly
the story within them changed, too. What is more, image-making
played a part: it made the participants reveal their feelings about their
relationships. The artists strove to provide a narrative for the often foggy
and apparently unsayable chaos of their personal emotions burdened
with the anxiety of revelations. This narrative frame contains fragments
of events, sentences, sometimes utterly commonplace moments, which,
however, aspire to definition as an evident but multi-layered image. On
this gradually evolving tableau different persons appeared (the artist

Gyenis Tibor pszichotabldja

M Psychotableau of Tibor Gyenis
digitalis fotoprint /I digital print
185x242 cm
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torekszik. E fokozatosan folrajzol6d6 tablon személyek jelentek
meg (a mlvésznek meg kell neveznie azokat a személyeket, akikrél
azt gondolja, valéban meghatarozé szereptiek, e déntés minden
érzékenységével és kockazataval), a személyek kapcsolatba kerdl-
nek egymassal, mig 6ssze nem &ll a hattér (helyszinkeresés), s a
jelenetben helyiikre nem keriilnek a szereplék (jelmezek, kellékek,
gesztustanulmanyok). Mindez a fotézas el6tti pillanatig az utolsé
mozzanatokig kidolgozottan él a miivész képzeletében, am maga
a képkészités varatlan fordulatok témegét rejti: a tervezheté,
mégis bizonytalan elemek (vilagitas, fotonyersanyag, diszletelemek
elmozdulasa stb.) mindegyike 6nallé életet él, de a legsulyosab-
ban tervezhetetlen ,valtozok” maguk a szereplék, akik nem csak a
mivész altal rajuk ruhdzott szerepet jatsszak, hanem szembesitik
sajat torténet-véltozatukat a szituacioéval.

A munka harom szalon folyt. Egyrészt végig kellett gondolni, hogy

ez a megkozelités hogyan taldl helyet maganak a kortars mdvészeti
diskurzusban. Masrészt a résztvevok felkérésével, szerepvallalasukkal
Harmadrészt azonban mindekdzben meg kellett taldlni az alkalmas
helyszint, megszervezni a stabot, megoldani az dsszes jarulékos tech-
nikai gondot. Ekdzben pedig ebbdl a szdmtalan véltozébdl érvényes
és az eredeti felvetést kibonto, az 6sszes jelentésréteget hordozd
képet szervezni, méghozza ugy, hogy mindezen megfontoldsokbdl és
torténésekbdl majd a nézé is dtélheté mddon részesuljon.

Az eredmény pedig sajatos mifaju kép lett: pszichotablé.

A pszichotabl6 bar egyetlen beallitast, egyetlen pillanatot rogzit,
tobb id6rétegre is ratekint. Az a,kép’, amelyet latvdnnyd fogalmaz,
egyfeldl a, felismerés” utdlagossagabdl, ratekinté modjabol szemlél
(amikoris rddobbeniink: ez volt életiink egyik fordulépontja), masfe-
16 a jelenbél rekonstrudl egy pszicholégiailag létezé (,ugy éreztem,
magam, mint akit..."), dm eseményszinten persze meg nem tortént
Leseményt”. A rekonstrukcié pedig szémos korabbi idéréteget , terit”
egymasra, aprébb torténések, dramai pillanatok és csak utdlag jelen-
téssel telitédd gesztusok gyllnek egybe a,dontd pillanat” személyes
fogalmazhatéva valik a jelen meggondolasainak motivacidja, oka,
inditéka. A kép, bar elsé latasra jol értelmezhet6 jelenetté allt 6ssze,
ugyanakkor a képiség hagyomanyainak tobbolvasatisdgan alapszik,
jelenkori helyszinen is archetipikus elrendezettségu, a pszicholdgiai
folyamatokra referal, képi hagyomanyokat idéz.

Basic projekt bibliografia

Dokumentumok
Ban Andras: Felkérélevél a részvételre
Bén Andras: Projektleiras
Gyenis Tibor: A werkfilm szovege

Gyenis Tibor — Koronczi Endre: A megnyitén elhangzott széveg

Koronczi Endre: A werkfilm szévege
Reflexiok
Aknai Katalin: A kentaur lova. Basic projekt.

Gyenis Tibor - Koronczi Endre kidllitdsa. Miiérts, 2004. szept.
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must names those persons they attribute determinant roles to, in full
knowledge of the sensitivity and threats of such a choice), these people
then interact with one another until the backdrop (the search for a
location) is established, and the characters find their places in the scene
(costumes, props, gesture studies). All this lives elaborately in the mind of
the artist at the moment preceding the shot, down to the last detail, yet
the process of taking the picture itself is exacerbated by a multitude of
twists and turns: the plannable, insecure elements (lighting, raw materials
for photography, moving props, etc.) all live their own life, but the most
severely incalculable “variables” are the characters themselves, who not
only play the roles bestowed on them by the artist, but also collate their
own reading of the story with the situation.

The work was threefold: first, the artists had to find a place for this
approach in the discourse of contemporary art. Second, with the help of
invited responses from the participants, with their undertaking the roles,
thought about the work changed almost hourly. Thirdly, they had to find a
suitable location, organize the crew, solve all of the ancillary technological
problems. In the meantime, however, a valid image had to be organized
out of the many variables, an image that would extrapolate from the
original idea and still bear all the layers of meaning, in a way that the
viewer can also profit from and experience these reflections and actions.

The end result was an image of a special genre: the psychotableau.
Although the psychotableau records a single shot, a single moment,

it offers a view of several layers of time. The “image” that it turns

into a spectacle presents, on the one hand, the subsequent and
contemplative point of view of “recognition” (when we suddenly realize
that the moment we have just experienced was a major turning point
in our lives); on the other, it reconstructs a psychologically existing
“event” from the standpoint of the present (“I felt like | was..."), which
nonetheless did not exist as an event then, of course. This process

of reconstruction lays several time strata on one another; smaller
occurrences, dramatic moments, and gestures only subsequently

filled with meaning all coalesce in the personal vision of the “decisive
moment." The gaze is projected onto a past image in which the motives,
causes, and reasons of present decisions can be articulated. The image
appears to have come together as a well interpretable scene at first
glance, but in reality it is based on the possibility to offer multiple
interpretations of the traditions of the image; it has an archetypal
arrangement even if it shows a contemporary location, and it relates to
psychological processes, evoking conventions of the image.

Hock Bea: Intellektudlis erotika. Preesens, 2004. 65z

Mélyi Jozsef: Mlivészeti dnterapia. exindex.hu,
2004. szeptember 27.

Somogyi Zso6fia: Mély jaték. Gyenis Tibor — Koronczi Endre: Basic.
Kéllai Erné mUvészettorténészi, mikritikusi 6sztondij -
IIl. Beszamolé. 2009. Kézirat.

Somogyi Zsofia: Mély jaték: Gyenis Tibor — Koronczi Endre: Basic.
Fotémdivészet, 2010/ 4.

Tuczai Rita: A Basic Project és a performativ m(ikodés.
Performance - performacié - performativitas - workshop.

Andras Edit: Kulturdlis dtéltézés. Mivészet a szocializmus romjain. Modernitds Kultaratudomdnyi PhD Program Mcihelye, Pécs, 2007.

Budapest, Argumentum, 2010.

Beck Andrés - Eperjesi Agnes: 2 levél 2x2 m(irél,
Balkon, 2004/9. 42-44. o.

Tuczai Rita: A Basic projekt mint emlékezet-konstrukcié.
(Pszichotablok). Magyar Lettre Internationale 64.

Tuczai Rita: A né mint idegen - egy kortars mivészeti project.

Gyenis Tibor: Valaszlevél Beck Andréasnak és Eperjesi Agnesnek. A kulturélis massag reprezentacioi — A Magyar Kulturdlis

Balkon, 2004. 09.

Hock Bea: Intellektualis erotika. in: ué.: Nemtan és pablikart.

Antropoldgiai Tdrsasdg vdndorkonferencidja .,
Miskolc-Egyetemvéros, 2007.

Lehetséges értelmezési szempontok az ut6bbi mdsfél évtized két Zalka Zsolt: Basic fault. Lélektani konzilium a Basic projekthez.

mlivészeti irdnyzatdhoz. Preesens Kiad6, Budapest, 2005.

2004. Kézirat.
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Oleléseddel valami szeretethez

h&snl‘llﬁt tudsz kildeni! Nem
messze, a viros egy misik pontjdn
valaki ugyanezzel prébilkozik.
O is killdeni' prébil, Talin
pont Neked. Figyeld a szemeit.
Ha viligitanak, akkor valaki
éppen probilkozik. Ha O pré-
balkoxzik, prébalkozz Te is!
Oleld meg! Oleljetek egyszerre!
Oleljétek meg egymist! Akdr
ismeretleniil is. Ha egyszerre
dleltek, ha egyszerre jelezrek,
valami toreénher. Ha érzed a
lehelletét, ha érzed a melegét,
ha litod benne a fénye, akkor
sikeriilt. Most még nem tudjuk
pontosan mi, de ha egymisra talil
kér dlelés torrénher valami.

ww-ﬂﬂ_""“m

~Hug it! Be brave! With this hug
you can send a message similar

to love. Someone else is trying to
do the same in a different part of
the city. S/heis trying to send a
message, maybe it is aimed at you.
Look at the eyes, when the light is
on, someone else is transmitting a
message. Give it a hug at the same
time, do it together. Hug each
other, even if you don’t know each
other. As you simultaneously do
this something might happen.

As soon as you can feel the other’s
breath, warmth and see the light
you succeeded. As the two hugs
found each other something
might happen, even if we can not
be more specific on this."*
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www.koronczi.hu/hugit

A varos kdzpontjaban két sz6ranyahoz hasonlé targyat latha-
tunk. A mellettiik 1évé szdveg a targyak dlelgetésére szdlitja
fel a jarékeléket annak reményében, hogy ezéltal valamilyen
szeretethez hasonlé jelzést kap a masik széranyanal pré-
balkozo idegen. Ha egyszerre sikeriil szeretetet kiildeni, a
széranyak antropomorf jelenségekkel jutalmazzak az akcidt,
mely éltal a két ismeretlen furcsa, intim kapcsolatba keril
egymassal. A jelenséget tehat a két egyszerre probélkozo
jarokel6 hozza létre. M(targynak nem az objektumokat kell
tekinteni, hanem az objektumok 6sszehangolt miikddtetése
altal képz6édé eredményt, melyet a targyak mellett megje-
len6 szévegek ruhdznak fel tartalommal.

,Fenndlldsdnak két hete alatt a sok tekintetben sériilékeny és
esetleges rongdldsa esetén kbnnyen miikédésképtelenné vdld

és ezdltal azonnal értelmét veszté miivet nemhogy semmilyen
inzultus nem érte a nem éppen kiemelkedé kézbiztonsdgdrdl hires
Miskolcon, hanem épp ellenkezéleg: a publikum szeretettel érizte a
mdivet, figyelemmel kisérte a sorsdt és aggddva telefondlt, ha ugy
ldtta, hogy — az izzok kiégése vagy egy elem elmozduldsa okdn - a
mUikédést valami veszélyezteti**

* Az objektumok mellett elhelyezett instrukcio.

** Kertész Laszld: Van-e élet a févaroson kiviil, avagy egy public art
program tanulségai. in: TE ITT ALL. Katalégus, Magyar Mdvel8dési Intézet
és KépzémUivészeti Lektoratus, Budapest, 2008.

Mondd, hogy szeretsz, oleljiik meg egymast! //////l]
Tell Me You Love Me, Let’s Hug Each Other! 2008

public art dokumentacio llllllIIdocumentation of a public art project, Miskolc
2 interaktiv objektum és szdveg /Il 2 interactive objects and text

Two soft objects were displayed at two different
places in the city centre, accompanied by a text

in which people were instructed to hug them. As

the two objects were hugged at the same time an
antropomorph impulse was transmissed; two distant
strangers were pulled into an intimate relationship
as they sent their,love” from one point to the other.
The phenomenon was created by two strangers’
simultaneous actions. The artwork is not the two
object indeed, but the phenomenon created by their
simultaneous use which gains its meaning from the
text displayed on location.

,During the two weeks of the project the fragile and sensitive
work, which could have been destroyed and therefore

loose its message, was not damaged in Miskolc, even if the
town reportedly has high crime rates. Quite the opposite
happened; the public loved the work, payed attention to it
and when for example the lights did not work due to battery
failure it was reported."**

* Excerpt from the instructions displayed at the object

** aszl6 Kertész: Van-e élet a févéaroson kiviil avagy egy public art
program tanulsagai [Is there life outside the capital? Conclusions
of a public art program] in: TE ITT ALL. Catalogue, Hungarian
Institute for Culture and Art, Budapest, 2008
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A KEPEN LATHATO FERFI SZERET TEGED... /////III
THIS MAN LOVES YOU..., 2008

public art dokumentacio Il documentation of a public art project
Budapest, Raday Galéria
videoloop, lightbox és szoveg /I video loop, lighbox and text

www.koronczi.hu/themanlovesyou

A Budapest egy frekventélt pontjan elhelyezett kirakati installacié az egy évvel korab-
ban készult Kikényszeritett vallomds pardarabjanak tekinthetd.

A nagyméretd, szinte tolakodé széveg a kézhelyként ismert,ISTEN SZERET TEGED”
graffitire reflektdl, ebben az esetben azonban maga az alkotd vall szerelmet a
jarékel6knek.

A szeretet kimondhatésaganak mindkét iranya egyforman fontos. Ha korabban
gyanutlan interjualanyok kényszeriiltek vallomastételre, akkor most - legalabb ilyen
zavarba ejtéen - viszonozni is kell a vallomast: Szeretlek!

Mi torténik, amikor egy nyilvanos térben intim tartalmak jelennek meg? Mennyire
vehet6 komolyan a mindenkit azonos médon megszolité kirakatszéveg? Mennyire érzi
magat megszolitva a gyanutlan jarokel6 a felé irdanyul6 varatlan szerelmi vallomas altal?

The shopwindow installation displayed in a busy part of town is a counterpart of
Coerced Confession.

The large sized text was inspired by the often used graffiti text: ,JESUS LOVES YOU",
but in this case the confession was made by the artist.

The articulation of love is important in both directions. In the previous work the
unsuspecting participants were forced to make confessions. This time the artist
reciprocates the confession in a disturbing manner: / Love You!

What is happening when a private message appears in a public space? Can we
consider its message as a serious one when it is equally aimed at everyone? To what
degree can the passer-by feel addressed?



M9

14 144 ” 144
IIL IIO ” ” 14 2011

kiallitasi installaciod M installation of the exhibition
MODEM

A kidllitasi installacio a legfontosabb szé betliit rajzolja ki The floorplan of the exhibition spells out the

az alaprajzon. De csak az alaprajzon. A kiallitétérben sétélva most important word. Only the floorplan. It cannot bee seen
ebbdl semmi sem lathatd. Képzeletben egy kicsit fel kell from the exhibition floor level, we have to elevate ourselves
emelkedni ahhoz, hogy a sz6 olvashatéva valjon. with the help of our imagination in order to read it.
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Apaaa... //llll/l Daddy..., 2010

4 csatornas videoinstallacio, loop /I 4-channel video installation, loop

A helyszin egy bevasarlocsarnok. A hétvégi forgatagot nyolc
kamera rogziti. Egy varatlan pillanatban egy gyermek elki-
altja magat: ,Apaaa...". A gondosan el6készitett felvétel egy
komplex képben prébalja megmutatni a kisérleti szituaciot.
A sejtés beigazolddni latszik: a taldlomra kompondlt videdk
szerencsésen mutatjak be azt a pillanatot, melyben a meg-
szblitottsdg zsigeri élménye ellendllhatatlanul ir folil minden
hétkdznapi cselekvést.

A sajat gyermeke kezét szorongaté, sorban allé apuka

vajon kinek a hangjat hallja a forgatagban? Az anyak miért
nem reagalnak a gyermekhangra? A forgatagban feltiné
kamerdak befolyasoljak-e a kialtas értelmezését? Az atalakuld
tarsadalmi szerepek mennyire érzékelheték apro, elemi
cselekedetek alapjan? A szerepeink altal meghatarozva a
felelésség belénk kodolt reflex?

The location is a market hall. The week-end shoppers
were recorded from 8 different camera angles.
Suddenly a child cries out loud: "Daddl...". The
experimental situation investigates the complexity
of the event. The assumption is confirmed: the
random videos depict the event in which the visceral
reactions kick in.

A man is standing in a queue hand in hand with his
child. Suddenly he raises his head in response to the
cry out. Who's voice is he responding to? What about
the mothers? Why didn’t they respond? How can the
visibility of the cameras influence the interpretation
of the work? Can the changing social rules be
detected in the reactions? Is responsibility inscribed
in our bodies and reflexes?
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Masallapot /////l// Blooming, 20102011

4 csatornas videoinstallacié /lll//ll 4-channel video installation, 13'00”

Jatsszunk el a gondolattal: egy fiatalsagatdl bucsuzo férfit

testalkatanak véltozésa arra készteti, hogy egy kisérlet erejéig

L= J azonosulni probaljon a terhesség kdvetkeztében szintén testiik
atalakuldséaval szembesiilé kismamakkal. A testek alakvéltoza-
sanak azonossagai ugyancsak groteszk jatékra adnak alkalmat,
viszont a megvaltozott allapot atélésének lehetdsége olyan kér-
déseket vet fel, melyek mar régen nem kiilséségekrol széInak.

Minden tarsadalomban ritusok kapcsolédnak az életpélya val-
toz6 szakaszaihoz. Példaul a gyermekvaras kitlintetett honap-
jaihoz. A mi tarsadalmunkban hiedelmek, tudoményos nézetek
keverékébdl egyéni szertartdsok szdzai éInek egymas mellett.

A kismamatorna a nd bioldgiai és pszichés valtozasdnak a meg-
élését, teljesebbé tételét, a sziilés fizikai felkészitését célozza,
melynek kilonféle vélfajai eltéré6 megkozelitésekre épllnek.
Koronczi Endre azt feltételezve, hogy a ritusok gyakorlasa lehe-
tové teszi a ndiség, a valtozo ndi test és psziché megtapasztala-
sat, honapokon at kismamafitnesz, joga- és hastancérakon vett
részt. A tanultak 6sszegzéseként egy olyan gyakorlatsort éllitott
0ssze, mely egy férfi szdmara mutat meg és tesz atélhetévé
valamit abbol, amit mdsdllapotnak szoktunk nevezni.

Vajon mi az, ami egy férfi szdmara is atélhet6 a ndi test
véltozasai kovetkeztében végbemend lelki folyamatokbdl?
A térsadalmi és nemi szerepek milyen mértékben atjarha-
tok? A szerepcsere megmutat-e valamit a masik mindennapi
tapasztalataibol? A ritusok gyakorlasa soran megtapasztal-
hato-e valami egy férfi szamara a gyermekvaras emelkedett
allapotabol?

Let’s imagine a middle-aged man who's changing body
corces him to set up an experiment. He is placing himself
into the position of a pregnant woman. The similarity of
their bodies provides a comparison, but it is a grotesque
one. The questions raised are not only about appearances.

In most societies the various stages of life, for example
the special months of pregnancy are marked with rites of
passage. In our society superstitious habits and scientific
approaches are merged and personal beliefs are also
omnipresent. The special exercises during pregnancy are
designed to make the delivery easier and prepare the
blooming women'’s bodies and minds for the changes.
Endre Koronczi had the presumption that joining in

with the rites of these exercises would enable him to
experience the apparent changes of the female body and
psyche. He took part in exercise- yoga- and belly dance
classes held for pregnant women. To sum up his learning
he designed a set of exercises in order to make men able
to experience the delicate condition of pregnancy.

To what degree can a man experience the mental changes
occurring during pregnancy? Are the gender roles
flexible? Can we internalise the other gender’s experience
by gender-interchange? Is it possible for a man to get
areal taste of the delicate condition of pregnancy by
following certain rites?
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Soéhajtozasgyiijtemény /////l/] Sighs-collection, 20102011

videoloop

A folyamatosan boviilé gytjteményben onként jelent-
kez6k s6hajtozasai vélnak egy végtelen sorozat részévé.

A s6hajtozés minden felkért szaméra mast jelent. A gydjtés
célja az, hogy a s6hajok minél szélesebb horizontjat tudja
megmutatni. A repertoar a jajveszékeléstdl a lélekrezzenésig
terjed, mindenki szubjektiven értelmezi a kérést, és a sajat
természetes séhajat igyekszik megmutatni. A jelentkezék
nem szinészkednek, hanem megprébdéljak egy megszokott
gesztusukat a kamera kedvéért reprodukalni. Az észinteség
és a hitelesség idézdjelbe keril. A séhajtozés éltal felidézhetd
lelkidllapot rekonstrukcidja torténik, mely természetével
ellentétben ders pillanatokat eredményez a nézében.

Koronczi Endre sok munkajénak egyuttal szerepléje is, 5nma-
gan modellez érzelmi, fizikai szituacidkat. Ezuttal felkért
szerepl6it veszi rd arra, hogy kivilrél tekintsenek magukra,
vizsgéljdk meg egy hétkdznapi, reflexszerl gesztusukat, és
s6hajtozzanak egy keveset a kamera kedvéért.

Forditsuk meg a gondolatmenetet, vajon akkor is ders
jeleneteket latnank-e, ha a felkérteknek a kamera kedvéért
nevetnilik kellene? Vajon ugyanilyen konnyti lenne-e nézni
egy olyan gy(ijteményt, mely a kamera kedvéért eréltetett
nevetésekbdl alI? Ha egy masik kulturalis kérnyezetben
kezdenénk hasonlé gy(ijtésbe, vajon ugyanilyen eredményre

jutnank-e? Kell-e valamilyen kovetkeztetést levonnunk
abbol, hogy a séhajtozasra vallalkozok ilyen sikeresen és
latvanyosan tudtak megbirkozni a feladattal?

The sighs of the volunteers form a
constantly growing archive of sighs.

As it turned out, sigh means something
completely different for each of the
participants. The aim of this collection is
to gather all the possible varieties of sighs.
The volunteers do not act but reproduce
their very own sigh for the camera. Honesty
and credibility gets between inverted
commas. The reproduction of the usually
sad occasion of uttering a sigh results in
happy moments.

Endre Koronczi is often the subject of his
own works, uses his body as a test-site to
model certain situations. This time he asks
the participants to do the same, to look at
themselves from outwards and to inspect
their everyday activities.

Let’s try to reverse the situation. If we were
asking people to laugh for the camera, would
that be equally funny? Would that be fun

to view? Are we likely to end up with same
results in a different cultural environment?
Is there a conclusion to be drawn from the
fact that the participants fulfilled the artist’s
request with such ease?
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Lilly a fal taloldalan
a szerelemrol beszél... /Il

Lilly is Talking about Love
on the Other Side of the Wall..., 2011

installacio, preparalt kanapé, szoveg Ml
installation, preparated sofa, text

A kiallitéterem 30 méter hosszu fala egybefliggd és sérthe-
tetlen egészként képezi a kidllitas tengelyét. A falon megje-
lend szbveg és a falba olvadd targy képzeletbeli kiegészitése
altal a fal tuloldalén 1évé tér is a kidllitas részévé valik. A fal a
fizikai viladg és a képzelet birodalmanak hatarat jeleniti meg.
A tuloldalon 1évd részt a nézé mér maga hozza létre, de az
installacié szempontjébol azonos sullyal és egyenérték
szerepben mutatkoznak.

Vajon melyik vilag kedvesebb szamunkra, a jél ismert és
megtapasztalt tér, vagy a fal tuloldalan Iév, ahol Lilly a sze-
relemrdl beszél, és ahol barmi megtérténhet? De vajon mirdl
beszél Lilly egészen pontosan? Vajon a szerelemnek miért
kell a fal tuloldalara keriilnie?

The 30-metre long wall of the exhibition room is the
uncompromised axis of the exhibition. The text written on
the wall and the object placed under this are melting into
the wall and suggests that the exhibition is continued on the
other side of this wall to where we can enter only with our
imagination. The wall turns into a margin between real and
imaginary worlds. The imaginary is created by the viewer, yet
in the installation both worlds are presented with the same
importance and weight.

In which world are feel more at home? In the real or in the
imaginary where anything can happen? What exactly is Lilly
talking about? And why is love placed to the other side?
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Koronczi Endre és az Ellenség //////// Endre Koronczi and the Enemy, 2006

4 csatornas videoinstallacio, vetités, monitor, tikor /I 4-channel video installation, projection, monitor,
mirror, 13'00”

Koronczi Endre és az Ellenség /lllllI[Endre Koronczi and the Enemy (SelfEnemy)
Obudai Tarsaskor Galéria, Budapest, 2006

Koronczi Endre képzémiivész és az altala felkért Szajcz Agnes
pszicholdgus kdzds munkajabol sziletett az ellenség termé-
szetével és szliletésének mechanizmuséval kapcsolatos kér-
déseket feszegeté md. A téméval kapcsolatos feltételezések
és a kozos sejtéseik alapjan az ellenség megtapasztalasara és
a vele valo taldlkozasra vallalkoztak. A végteleniil személyes
és a lehetd legélményszer(ibb megkozelités érdekében a
gyogyitasban alkalmazott hipnézist alkalmaztak munka-
maddszerként. A hipnézisban feltérul6 tartalmak egyrészt
megerdsitették az elképzeléseket az ellenséggel valé viszo-
nyunkat illetéen, masrészt hatalmas erejl, nem vért élmé-
nyek atélésével tették még személyesebbé és testkozelibbé a
belsd ellenség jelenlétét.

Az ellenség léte személyes szinten éppolyan sziikségszer(,
mind teljes kulturakat érinté méretekben. A tapasztalatok
szerint elsésorban beliilrél jov6 tdmadasok fenyegetnek
benniinket, mely azt feltételezi, hogy az ellenség bellil
van. Meghatarozéséhoz Uj technikakra van sziikség, mely
az azonositdsat és az ellene folytatott kiizdelmet egészen
mas természetlivé teszi. De vajon ki ellen kiizdiink? Vajon
,ki"vagy ,,mi” jelenti szamunkra a legnagyobb veszélyt?
Ellenségeink valddi ellenségek-e, vagy csak kredlt ellenfe-
lek? A sorsunk ellen példdul hogyan védekeziink? Kell-e és
lehet-e védekezni? Létezik-e egydltaldn, ha megtanuljuk
legy6zni? Az ellenség, melyet meg tudunk semmisiteni, nem
ellenség tobbé, az ellenség alapvetd természeténél fogva
legy6zhetetlen!

PO OO OO OO OO OO OOl OOl Yl Ol Yl Ol YL

The artwork that probes issues concerning the nature of

the enemy and the mechanism of its birth. It was born

from the collaboration of Endre Koronczi, artist and Agnes
Szajcz, psychologist. They endeavoured to experience and
encounter the enemy, based on their assumptions and
suspicions regarding the subject. Their working method was
clinical hypnosis, in order to achieve an extremely personal
and first-hand-experience approach. On the one hand, the
contents revealed during hypnosis verified their assumptions
concerning our relation to the enemy; on the other hand,
they rendered the presence of the internal enemy even
more personal and intimate by undergoing unexpected
experiences of a devastating force.

The existence of the enemy is just as inevitable at a personal
level as at the level of entire cultures. The experience
indicates that it is primarily the assaults from within that
threaten us. This assumes that the enemy is within us.

New techniques are required to define it, rendering its
identification and the battle against it completely different
in nature. But who are we fighting against? ,Who" or ,what”
poses the greatest of threats for us? Are our enemies real
or just invented adversaries? How do we defend ourselves
against our destinies, for instance? Do we have to defend
ourselves, and how? Will it keep existing at all if we learn
to defeat it? An enemy that we can destroy ceases to be an
enemy, therefore the enemy is undefeatable by nature!
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Ram tor az ellenség? Kiront a fa mogl egy szorny( sz6ros valami, halalra
ijeszt, és alig tudok téle elmenekiilni? Dobog a szivem, alig élek, de meg-
menekdiltem, és Ugy érzem, van egy kis idém a kovetkezé tamadasig.

Izzadt vagyok és kimeriilt. Ha j6| megnézem, nincs is semmi a fa mogott.
De talén szeretném, ha ott lenne. Szeretném is, meg nem is. Egyszerlibbé
tenné a helyzetem. De nincs ott semmi. Viszont létezik. Biztos? Biztos! De
akkor hol van? Hol keressem?

Mi a teendd, ha a meg-nem-taldlhaté létezése feldl biztosak vagyunk?

A taldlas és nem-taldlas kozotti bizonytalansagban elkezd kirajzolddni
valami. Segitséget hivok. Eddig is pontosan tudtam, hogy nem a fa mogott
van, de természetesen a legegyszertibbnek tlint, ha odaképzelem. Pedig a
fa mogétt sincs mas rajtam kiviil. En vagyok mindenhol. De a félelemmel
nem tudok mit kezdeni, érzem a tdmadast. Egyre kivancsibb vagyok. Egyre
jobban érdekel, honnan tdmadnak.

Védekezzek? Hogyan? Ahhoz elészér tudnom kellene, hogy ki és mit akar?

Meg kell keresnem. Jol elbuijt, de a [étezésérél mar meggy6z6édtem, itt van
a kozelben, érzem a jelenlétét. A tamadasok nyilvanvaléva teszik. Ha sike-

ril megallapitanom, hogy honnan jonnek és mire irdnyulnak a tdmadasok,
akkor lehet, hogy a tamado kilétére is fény derdl.

Ha megéllapithatom, hogy én allok mindkét oldalon, akkor tulajdonképpen a
helyzet médr magéért beszél. De vajon miért bujt el? Ha én vagyok ott is, akkor
minek ez a fura bujkalas? Miért nem jon el6? Mit akar, amihez el kell bujni?

Biztos nem akar semmi rosszat. Soha senki nem akar semmi rosszat.
Mégis mintha semmi mast nem tennénk, csak védekeznénk. Védekeziink
és védekeziink. Védekeziink a rossz ellen (és kdzben meg vagyunk gyé-
z8dve sajat josdgunkrol).

Széval, a tdmadasok iranyét kellene meghatéroznom. Es akkor minden
kideriilhet. De mit is akarok kideriteni? Hogy hol van az a feltételezett
ellenség? Utdlom a harcot. Minden vadgyam, hogy ne kelljen harcolnom. De
mintha ez nem menne. Mert a harc nélkiil a semmi vesz koril. Borzalmas
felismerés: szlikségem lenne az ellenségre? Ezért érnek a tdmadasok?

A sajat szlikségem hozza létre a tdmaddsokat? Ez 6riilet.

Az ellenség és a védelem egy t6rél fakad? Amikor megprébaltam az
ellenséget és a védekezésben segitséget nyujto erét jellemezni, rd kellett
jonndm, hogy ugyanazokat a szavakat hasznaltam. Vajon miért? Vajon
mért definidlodik hasonloképpen az ellenség és a védelem? A josag és
arosszasag egy torél fakad? Van valami furcsa atalakuldsi hajlam a kettd
kozott. A josagban benne rejlik az ellenség mér akkor is, amikor még a
rossz oldalat meg sem mutatta. Taldn a kozelségiik miatt van igy.

A helyzet lehetne egyszer(ibb is. A fara gondolok, meg arra az ijeszté
szOros valamire. Annyira leegyszerUsithetne mindent, ha létezhetne.
Mondjuk 6 lenne a rossz. En meg ringathatndm magam abban az
illuzidban, hogy én vagyok a jo. Es az 6 rosszasagaval valé harcomban
hatdrozhatndm meg magam. Milyen tiszta képlet lehetne. De ha tényleg
igaz, hogy a fa mogott is én vagyok, akkor ez egy kicsit 6sszezavarodik.
Hogy lehet bennem egyszerre mindketté? Es akkor hogyan &llithatom azt,
hogy én csak az egyikkel azonosulok?

Nem fogok az ellenségemmel az utcasarkon talalkozni. Ha talalkozhatnék
vele, akkor természetesen sajatmagammal kellene talalkoznom. De nem
az érdekel, hogy vajon hogyan néz ki, hanem sokkal inkabb a megisme-
rése lenne fontos szamomra. Ezzel tulajdonképpen mar a kiizdelmet is
megkezdtem, mert a meghatdrozas a harc felvételének elsé fazisa. De nem
harcrél beszéliink. Az ellenség meghatérozésa harc nélkil is lehetséges.
Az ellenség nem csak az ellene folytatott harcban létezik, a tudatosan fel
nem vett harc ugyanugy a létezését bizonyitja.

A lehetetlen akarasa? A nem megtapasztalhaté dolgok akarasa? Az elérhe-
tetlenség? A lehetetlenség, mellyel folyamatosan kiizdiink? A lehetetlen,
melyrdl elhitetem magammal, hogy lehetséges? Az ellenség maga a vagy,
mely nyilvanvaldan elérhetetlen dolgok véghezvitelére sarkall. Ez bizony
egy kézzelfoghato ellenség. Ennek elfedésére viszont nagy hatékonysaggal
lehet alkalmazni a kredlt kiilsé ellenséget.

J6 nagy akarasnak jé nagy beszarés a vége.

Does the enemy spring on me? Does a hairy thing dash forth from
behind a tree, scaring me to death while | can barely escape?

Am | hardly alive yet escaped, my heart thumping, feeling | have just a
little time until the next assault?

I'm sweaty and exhausted. If | have a better look, there’s nothing behind the
tree. Maybe | wish there were. Yes and no. It would make my situation easier.
But there isn't a thing. Still, it exists. Sure? Sure! But where? Where to seek?

What is to be done if we are sure of the existence of the unsinkable?
Something starts taking shape in the incertitude between finding and
not-finding. | call assistance. All along I've known exactly that it wasn't
behind the tree, but of course it seemed simpler to imagine it there.
Although there is nothing but me behind the tree. | am everywhere.
But | can’t cope with the fear. | feel the assault. I'm getting more curious.
Where can they be assaulting from?

Should | defend myself? How? First | should know what it is and what
it wants.

I've got to seek it out. It's hiding well, but I've made sure of its existence. It's
near; | can sense its presence. The assaults make it apparent. Determining
where the assaults come from and what they're directed at, might shed
light on the identity of the assailant.

If  manage to determine that | am on both sides, the situation speaks for
itself. But why is it hiding? If it's me there as well, why this weird hiding?
Why not come forth? What does it want that it needs to hide for?

Certainly nothing wrong. Nobody ever wants anything wrong. Still,
it's as if we never did anything else but defend ourselves. We keep
defending. Defending ourselves against evil (while we're convinced
about our goodness).

So, | should determine the direction of the assaults. Then everything would
come to light. But what do | want to find out? Where the assumed enemy
is? | hate fighting. My strongest desire is not having to fight. But it doesn’t
seem to work. For without the fight, it's void that surrounds me. Terrible
recognition: is it that | need the enemy? Is that why these assaults keep
coming? Engendered by my own need? This is mad.

Are enemy and defence sisters? When | made an attempt to describe
the enemy and then the force assisting the defence, | had to realise that
| was using the same words. Why? Why are enemy and defence defined
similarly? Are good and evil sisters? There is some peculiar inclination
for metamorphosis among the two. The enemy is inherent in goodness
even when it hasn't yet shown its evil side. Perhaps it's so because of
their closeness.

The situation might as well be simpler, though. I'm thinking of the tree
and the hairy thing. Its existence would simplify everything. Say, it would
represent the evil. And | could delude myself with being the good. And

| could define myself in the battle with its evilness. That would be clear-
cut. But if it's true that it's me behind the tree as well, this whole thing is
messed up. How can | incorporate both at once? How can | declare then
that | only identify with one of them?

| will never meet my enemy on the corner. If | could, that would mean
meeting myself. But I'm not interested in what it looks like, much rather
in getting to know it. This is actually the beginning of the fight, for
definition is the first phase of combat. But it's not combat we're talking
about. Definition of the enemy is possible without combat, too. The
enemy doesn’t only exist in the battle against it, as the consciously
avoided battle also proves its existence.

Wishing for the impossible? Wishing for the unexperienceable?
Inaccessibility? Impossibility, with which we keep struggling? The
impossible, which | make myself believe is possible? The enemy is the
desire itself that encourages achieving the obviously unachievable. This is
indeed a tangible enemy. And the invented external enemy can in fact be
very effectively used for concealing it.

If wishes were horses, beggars would ride.
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ForteVideo, 2011
14 csatornas videoinstallacid, loop /I 14-channel video installation, loop

Megjelenik egy arc. Egy sétét hattérbél eléfényls arc. Es ram néz. A face appears from dark background. It looks at me. It talks
S6t, beszél hozzam. Es beszél hozzém a szomszédja is. Valamit to me. Just like the one next to it. They try to say something
Oriilten el akarnak mondani. Valamit, amit nem érthetek, mégis furiously. I cannot possibly understand yet | can. They
rettenetesen biztos vagyok benne, hogy értem Oket, hogy fontos are talking about something really important. They are
dologroél beszélnek. Magukban mondjak, de biztos, hogy hozzam murmuring for themselves but it is aimed at me. What they
beszélnek. Vagy nem is beszélnek, de nagyon akarjak mondani. try to say sounds obvious, their unison forms a choir, but it
Tébben is mondjak, nagyon mondjak, teljesen egybecseng, amit is not enough for the understanding. Maybe it is not about
mondani akarnak, mintha egy kérust alkotnanak, de ez még mindig  understanding. They talk with some kind of understanding
kevés a megértéshez. Taldn nem is értenem kell Oket? Beszélnek, beyond understanding, this could be the approach | should
és mintha Ok is ugyanazzal az értésen tuli értéssel beszélnének, apply as well in order to understand them.

ahogyan nekem is értenem és nem-értenem kell 6ket egyszerre. .
Am | over there already? Am | with them, or are they

Mar odaat vagyok? Mar veliik vagyok, vagy még csak hivogatnak? calling for me still?
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A pillanat /////ll The Moment, 2011
fotoinstallacio, szoveg, 270x200 cm //////// photo installation with text, 270x200 cm

Nagy eszmék, hatalmas iv(i gondolatok, végtelen viziok jel-
lemzik az emberiség gondolkoddasat. Tuddsunk és sejtéseink
nem torpannak meg a lehetéségeink hatarainal. Uraljuk a ter-
mészetet, uraljuk a gondolatainkat, uraljuk a fizika torvényeit.
Uraljuk egymast és uraljuk sajat magunkat.

Latni véljlk a sarki jégsapkdak olvadasat naprol napra.

Latni véljik az 6zonlyuk névekedését. Latni véljik minden
magara hagyott nejlonzacsko végzetes hatdsat. Latni véljik,
ahogy minden nap megdél egy korabbi rekord. Es latni
véljiik, amint unokaink életfunkcidink kovetkezményeitol
szenvednek.

Pedig:
A most él6 emberek egyike sem fog élni 100 év mulva

Vajon az élet folyamatossagaba vetett hitiink tesz minket
ennyire g6gossé?

The humankind can be described by pretentious ideological
ideas and endless visions. Our knowledge and our visions are
not restricted by our physical limit. We are mastering nature,
our thoughts and the laws of physics. We are ruling each
other and ourselves.

We think that we can perceive the melting of the icebergs
and the extending of the Ozone Hole as well as the deadly
consequences of each plastic bag and the setting up of new
records every day. We think we can see as our grandchildren
suffer the consequences of our lifestyle.

Despite of the fact that
None of people live on Earth today will be still alive
in 100 years time

What makes us so arrogant? Might be our faith in the
continuity of life?

A képeken Jean-Luc Godard 1962-ben készilt

Eli az életét (Vivre sa vie) cimdi filmjében hiressé vélt jelenet
Ujrafotdzott valtozata lathatd. Il The photos are retake of
a scene from Vivre sa vie (Jean-Luc Godard, 1962)
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Mélypanorama /////l/// Deep Panorama, 2011

78/

hanginstallacié a kertben és a mélygarazsban, loop /Il sound installation loop in the garden and in the garage

A MODEM legfelsd szintjén lathato kidllitas része az a kisre-
pulé, mely a kiallitéterem magassdgéban csapddott az éplilet
homlokzataba. Az éplilet kertjében és a mélygardzsban a
replil6 képzeletbeli hangja ismétlédik meg, amint a tér folott
vagy a fold alatti teret dtszelve keresztiilvdg az oszlopok
kozott. llluzérikus jaték ez, a jelenlévék elbizonytalanitasa,

a kiallitashoz f(iz6dé viszonyuk tisztazasa, valamint a mu

és a néz6 szerepével kapcsolatos kérdések kiprovokélasa
érdekében.

The seemingly crashlanded gliding plane on the
facade of MODEM is part of the exhibition. In the
garden of MODEM as well as in its garage the imagined
sound of an aeroplane can be heard as if it were
crossing above the space. In an other illusionary

act the viewers perception is being tested in order

to provoke him/her to think about the role of the
spectator in relationship with the artwork.

/]

KORONCZI Endre

Budapesten él és dolgozik /l/lll//lives and works in Budapest

www.koronczi.hu
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