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A @H@@b@ﬁ@[ﬁ @@Fk nevet az a kisérleti zona

kapta, mely egy jonnan felfedezett faj vizsgalatara ad lehetdséget.
Az elnevezés elsésorban a szituacié mufaji meghatarozasaban
kivan tdmpontot nydjtani a kisérleti, tudomanyos céllal létrehozott
természetes kornyezetiikben, eredeti lel6helyiikon torténé megfi-
gyelésein alapul. A tapasztalatok 6sszegy(jtése és kategorizalasa
céljabol rengeteg olyan felvétel és dokumentacié készilt, melyek

a vizsgalt egyedeket természetes eléfordulasi kornyezetiikben
mutatjék. A leléhelyek jellemzdi, a korlilmények tobbnyire dontéen
befolyasoljék azokat a tulajdonséagokat, melyek alapjan az egyedek
rendszerezhetévé vélnak. A vadon él6 és szabadon szérnyald
tipusoktol a fogsdgba esett, illetve tenyésztett vagy domesztikalt
véltozatokig nagyon szines a paletta. A lel6helyek sokfélesége

és az emberhez vald viszonyuk alapjan jellegzetesen kiilonb6z6
csoportok kiilonithetok el. Léteznek a természetben él6 csoportok,
melyek lehet6ség szerint keriilik az ember tarsasagat, vannak

a szabadon sziiletd, de késébb fogsagba esett alfajok, vannak
csoportosan és magéanyosan élék, vannak lakott tertileteken, az
ember kozvetlen kdzelségében él6k, és olyanok, melyeket az ember
sajat szolgélatdba allitott, s6t vannak tenyésztett és mesterségesen
szaporitott alfajok is a legnagyobb fogyasztasi index-szel rendel-
kez6 teriileteken. A megfigyelések alapjan egy rendszertani szer-
kezet &llithaté fel (Taxonomia), mely az egyedeket tulajdonsagaik
és jellemzdik szerint osztalyozza: magashegyi~, mezei~, vizalatti~
és vizfelszini~, rab~ ill. fogsdgba esett, lakotelepi~ ill. laképarki~,

dolgozd~, zacskéfa és zacskobokor, haziasitott~, tenyésztett~, stb.

A jelenség mindenki szamara ismert. Tébbnyire varosi kérnye-
zetben, a heves fogyasztas csomdpontjaiban sziiletnek az egyedek,
majd onnan elszabadulva, 6nallo éltre kelnek, atlényegtilnek és
elkezdddik sajat torténetiik. Némelyek a sziil6helylk kdzelében
maradnak, de sok hosszu kalandos utra indul vagy az ember
szolgalataba all. Ekkor mar minden egyed sajat személyiséggel bir,
mozgasuk, szinlik és egyéb tulajdonsdgaik teljesen egyedivé teszi
Oket. A konny, szinte testetlen Iények 6nalld lelkekként kezdenek
élni. Mozgéasuk mindenféle szabalyossagot és ismétlédést nélki-

|6znek, igy az él6 organizmusokkal azonos jellemzéket mutatnak.

A lelkek 6sszetevéi a konnyd, hartyaszerd, attetszé burok (a zacsko)
és az ezt tartalommal megtolté fuvallat (a szél). E két alkotéelem
szerencsés talalkozasabdl kelnek életre a vizsgélat targyat képezé
lelkek. Az anyagtalanség, a szinte megfoghatatlan konnyedség
jellemzi az alkotéelemeket. A zacskot a szé| tolti meg élettel, a
szelet a zacskd teszi megmutathat6va. A lelkek a létezés és a vizid

hataran lebegnek.

V) Azacskd a targyak képzelt hierarchiajanak valahol a
legaljan elhelyezkedd hitvény jelenség. Az a térgy,
mely nem a feladatanak befejeztével vélik szemétté,
hanem eleve szemétnek sziiletik.

V) Aszélamegfoghatatlanség, az anyagtalansag és ezaltal
az eszmeiség szimbdluma. A szél soha nem valik
lathatéva, mindig csak a kovetkezményeit érzékeljiik:

a fak lombjanak suhogasat, az arcunkat simogato

fuvallatot, stb.

A Ploubuter Park vizsgélati teriilete négy részbél all.

Az els6 és a masodik az alkotéelemek, a zacskok (InSitu)

és a szél (Ventus) természetes kdrnyezetében térténd
mozgdkép-sorozat. A harmadik a hosszan tarté megfigye-
lések alatt szerzett tapasztalatok és eredmények 0sszeg-
zése, a lelkek osztalyokba sorolésaval alkotott rendszertani
vaz (Taxonomia), a negyedik pedig a lelkek tulajdonsagai,

a mozgasukban felfedezett torvényszeriiségek alapjan
felépitett installaci6 (Ploubuter Park), mely egy mester-
séges, telepitett kornyezetben, kontrollalt viszonyok kozott

teszi lehet6vé a tovabbi megfigyeléseket.

A lelkek tulajdonsdgainak, jellemének tanulmdnyozdsa
egy oromteli, élményszerti feladat. A zacskék mozgd-
sdnak szemlélése sordn egy 6nmagdt soha nem ismétlé
balett tdrul elénk. Ha az el6adds hatdsa ald kerdiliink,
kénnyl észrevenni a zacskok tdncdban a szabadsag

koltéi megnyilvdnuldsat.

A felfedezett faj egyedeinek folyamatos jelenléte, a lelkek
allandé részvétele a hétkdznapi életlinkben egy Ujabb
metafora felallitaséra ad lehetéséget. A zacskok formajaban
életre kel6 lelkeket a Szentlélek modern megjelenésének
is tekinthetjiik. A keresztény ikonogréafidban a galamb
(Columba livia domestica) a Szentlélek hivatalos szimbo-
luma. Kicsit merész kulturélis forditds eredményeképpen

a Szentlélek megtestesiilésének mai, jellemzéen fogyasztdi
kornyezetiinkben az Ujonnan felfedezett faj egyedeit, a
zacskokat tekinthetjiik. Az életre kel, fellelkesiilé zacskok
atszellemiilt szemlélése indokolta, hogy a Ploubuter Park
két véltozata szakrélis térben keriiljon felépitésre: a Kiscelli
Muzeum Templomterében és a somorjai AT HOME GALLERY /

Zsinagodga kiallitdterében.

www.koronezi.hu/ploubuterpark/
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was given to the experimental zone that makes it
possible to examine a newly discovered species. The
name primarily intends to provide a point of reference
in defining the genre of the situation, on the analogy
of facilities established with a scientific purpose. The
design of Ploubuter Park is based on the observation
of specimens in their natural environment, their
original habitat. With the purpose of gathering and
categorising the observations, vast quantities of
photographic and other documentation were made,
showing the observed specimens in their natural
environment. The characteristics and conditions of the
habitats determine the features based on which the
specimens can be classified. The palette is wide and
colourful, from wild and freely soaring types through
captive, bred or domesticated variations. Based on
the diversity of their habitats and their relation to
humans, several characteristically different groups can
be distinguished. There are groups living in nature,
which, if possible, avoid the company of humans.
There are subspecies that were born free and have
fallen captive, there are ones living in flocks as well as
solitary ones, there are ones living in residential areas,
in the immediate vicinity of humans, and there are
those that humans have put to service. Also, there are
bred and artificially reproduced subspecies in areas
that have the largest consumption rates. Based on the
observations, it is possible to establish a taxonomical
system (Taxonomia), which classifies specimens
according to features and characteristics: mountain ~,
field ~, underwater ~ and water ~, captive ~, housing
project ~ and residential park ~, worker ~, plastic bag

tree and plastic bag bush, domestic ~, bred ~, etc.

The phenomenon is familiar to all. Specimens are
mostly conceived in urban environment, in nodes with
high consumption ratios, and breaking loose, they
start independent lives, transubstantiate, and their
own story begins. Some stay near their birthplace,
but many start out on an adventurous journey, or stay
in service of humans. By this time, every specimen

has a distinct personality, their movement, colour

and other features making them entirely unique.

The light, almost incorporeal creatures start living as
autonomous spirits. Their movement is devoid of any
regularity and repetition - therefore, their characteris-

tics are identical to those of living organisms.

The spirits are composed of a light, membrane-like, translucent shell
(the plastic bag) and a whiff that fills it with content (the wind).

The spirits that are the subject of examination are brought to life by
the fortunate encounter of these two components, both of which
are characterised by incorporeality, almost intangible lightness.

The plastic bag is filled with life by the wind, and the wind is made
visible by the plastic bag. Spirits hover on the border of existence

and vision.

) The plastic bag is a despicable phenomenon somewhere near
the bottom of the imaginary hierarchy of objects. An object that
does not become rubbish upon completing its task, because it

is already conceived as rubbish.

D) The wind is the symbol of intangibility, immateriality and there-
fore of incorporeal ideality. The wind never becomes visible, we
can only experience its consequences: the rustling of the leaves,

the air caressing our face, etc.

Ploubuter Park is made up of four areas of examination. The first and
the second are two series of photographs and videos featuring a
documentation of the observation of the components, plastic bags
(InSitu) and wind (Ventus), in their natural environment. The third is
a summary of experiences and results of a long period of observa-
tions, a taxonomical system classifying the spirits (Taxonomia), and
the fourth is an installation constructed on the basis of the charac-
teristics of the spirits and the laws discovered in their movements
(Ploubuter Park), which makes further observations possible in an

artificially installed environment, under controlled conditions.

The examination of the features and character of spirits is a
joyful, pleasing task. While observing the movement of the
plastic bags, we are spectators of a ballet that never repeats
itself. If we fall under the spell of the performance, it is easy to
discover the poetic expression of freedom in the dance of the

plastic bags.

The constant presence of the specimens of the discovered species,
the continuous participation of the spirits in our daily life allows for
establishing yet another metaphor. The spirits coming to life in the
form of plastic bags can be considered modern appearances of the
Holy Spirit. In Christian iconography, the official symbol of the Holy
Spirit is the dove (Columba livia domestica). As a result of a rather
bold cultural translation, we can consider plastic bags, specimens
of the newly discovered species, the incarnations of the Holy Spirit
in today’s typically consumerist environment. The metaphysical
observation of vitalized, inspired plastic bags gave reason for the
two versions of Ploubuter Park to be installed in sacral spaces: at the
church space of the Museum Kiscell, Budapest and at the exhibition
space of the AT HOME GALLERY / Synagogue, Samorin, Slovakia.
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lanenomis

Captivaspiritus
Laboratis

A ~ a legjobban dolgoztathat6
és legkdnnyebben hasznos
munkdra birhato faj. F6 megjele-
nési teriiletei a mezégazdasagi
terméteriletek, de varosokban
is szivesen latjak mas fajok
tavoltartasa céljabdl. Befogott
és tenyésztett példanyait

is hasznositjak, melyek jol
megférnek egymas mellett

ugyanabban a csoportban.

A nyitott, szabad tertileteket
kedveli, ahol mar messziré|
kdnnyen észreveszi ellenségeit.
Kiallo, kampdszeri részeken
telepszik meg, melyek nem
akadalyozzék a gyors és
rendezetlen szabad mozgasban.
Az ember szdmdra nagyon
hasznos munkat végez, tavol

tartja a kiskertek rablait.

Captivaspiritus
Generalis

A ~ a csapdaba esett lelkek
haszontalan egyedeinek
csoportjat alkotja. Tobbnyire
kelepcébe szorulva, illetve
valamilyen hegyes targyon
fennakadva és 6rokre meghbé-
nulva talalhatunk rajuk.
Korébban szabad életmédot
folytattak, lendiletes, féktelen
mozgasuk kovetkeztében estek

rabsagba.

A felfedezett példanyok
tébbnyire mar komoly
sériilésekkel rendelkeznek, kevés
az épségben megfigyelhetd
kozottik. Mozgasuk a kozvetlen
kornyezetik, a fogsagban tarté
objektum altal szinte teljesen
meghatdarozott. Az ember nem
szivesen tdri a kdrnyezetében,
ha teheti, azonnal eltavolitja
6ket. gy tobbnyire a varosok
peremrészein érzik jé6l magukat,
leggyakrabban bevésarlokoz-
pontok kornyékén, parkoldkban,

ipari negyedekben fordulnak el6.

Prosaicus
Habitatiospiritus

A ~ a hétkdznapi varosi

kornyezet leggyakoribb vendége.

Egyes példanyok és csapatokban
kering6 csoportok is kénnyen
megfigyelheték. Az ember
kozelségét jol tirik, sokszor ugy
tlinhet, hogy kifejezetten keresik
az ember (f6leg a gyerekek)

tarsasagat.

Gyakorisagat nagymértékben
befolyasolja a kornyezetvédelmi
torvények elszaporodésa. Egy par
évvel ezel6tt megjelent adénem
megtizedelte a populécié egye-
deinek szdmat. De ma is gyakran
taldlkozhatunk veliik lakéhazak,
parkoldk, bevasarlékdzpontok
kornyékén. Baratsagos tulajdon-
sagai ellenére az ember nem
nagyon kedveli, f6 ellensége a

lokélpatriota.

Aquaticus
Spiritus Agresti

Az ~ legféképpen kisebb tenge-
rekben, meleg viz(i 6blokben

él, 6cednokban csak nagyon
ritkdn fordul el6. Vannak édesvizi
alfajai is, melyek a kontinens
nagyobb vizhozamu folyéiban
és a tavakban fordulnak el6.
Kisebb szamban az alféldek lassu
folyasu vizeiben is képviseltetik
magukat. Az aszalyos idészakok
nagyon alacsony vizalldsa
veszélyezteti a fennmaradasukat,
természetes életteriik folyama-

tosan szukiil.

A mozgéshoz napfényre

és lassu hullamzasra van
szlikségiik, a vizfelszinhez kozel
érzik a legjobban magukat.

A helyvéltoztatashoz igyekeznek
felhasznélni a nagyobb testi
él6lények és hajok éltal keltett
orvényléseket, ezért a nagyobb
testl halak tarsasagét is kedvelik.
Elszaporodasukat a hajéforgalom
novekedése segiti, elsésorban a
nagyobb forgalmu kikotShelyek

kozelében szoktdk megfigyelni.

Ventuspiritus
Ferus

A ~ a szabadon éI6 lelkek

vad, természeti kornyezetben
felleheté csoportjat alkotja.
Képvisel6i a legszebb, legegész-
ségesebb példanyok, sériiléseket
csak ritkan lehet felfedezni
rajtuk. Mozgdasuk sokszor lassu
és egyenletes, konnyen véalnak

a metafizikus szemlélédés
targydva, masszor viszont vad

és energikus. Nagy tavolsagok
megtételére is képesek, az
id6jaras valtozé koriilményeit jol
viselik. Ep és egészséges példa-
nyokat is konnyt megfigyelni,
bér tébbnyire csak révid idére,
mert az ember tarsasagat nem

szivlelik.

Beldliik szérmazik a
Captivaspiritus Laboratis is,
mely egyedei a ~ fogsagba esett

példanyaibdl alakulnak at.

Paratusspiritus
Manuatum

A ~ egy mesterségesen eléallitott
csoportot alkot. Az ember

késziti és gondozza Sket.
Tobbnyire esztétikai szempontok
alapjan készllnek, de praktikus
céloknak is meg kell felelnidik.
Neviiket tobbnyire a tenyésztés
alapjat képez6 targyrdl és

a targy elhelyezkedésének
korilményeird| kapjak. Eletteriik
szabdlyozott, j6l behatarolhato.
Ennek kdvetkeztében nagyon

jol megfigyelhetd és tanulma-
nyozhaté csoportrél van szo.
Tenyésztésik elsédleges célja
pont e megfigyelések kdnnyen

hozzaférhet6sége.

Elszabadult, a tenyésztés hely-
szinér6l megszokott egyedeik
mar nem tekinthetdk a fajhoz

tartozoknak.

Compastus
Viridia

A ~ egy csoportosan él6 faj.
Kizarélag egymas tarsasagaban
figyelhet6k meg, tobbnyire
természetes kdrnyezetben.

Az ember és az ember dltal
tenyésztett llatok kozelségét
kedveli, azokkal j6 barat-

sagban él.

Mozgésa lassu és mas fajokhoz
képest sokkal kiszamithatobb.
Mas éllatokkal val6 kozelsége
ellenére nem szolgal egyetlen
mas faj taplalékaul sem.

A csoportszervez8dés viszonylag
magas szintjén éllnak, jol
megfigyelhetdk a csoportokat
Osszetarto hierarchidk rendszere.
Onall6 egyedeit ritkan latjuk,
illetve kdnnyen 6sszekeverhet6k
a Ventuspiritus Ferus lustadbb

példanyaival.

www.koronezi.hu/ploubuterpark/spec/

Potestaspiritus

A ~ az ember éltal kifejezetten
kisérletezési céllal tenyésztett
faj. Elsésorban a mozgasuk
megfigyelése és torvényszerd-
ségeinek tanulmanyozasa a cél.
Igénytelen, konnyen tarthaté
szelid csoport. Kezdetleges
eszkozokkel is idomithatok,
egyszerlibb munkara jol
alkalmazhatdék. Nem tul
kitartoak, inkabb rovid tava
feladatokra lehet igénybe venni
Oket. Hosszabb munkavégzés
esetén konnyen elszabadulnak,
de ezek az egyedek tébbnyire
csak par percig maradnak
életben. Tenyésztett fajrol lévén
sz, a szabad életre teljesen

alkalmatlanok.

Ragaszkodd életmédot
folytatnak, csak az ember
testének kozelében lathatjuk
Oket. Baratsagos jellemiik, szines
megjelenésiik ellenére bizonyos
esetekben a gyerekekre veszélyt
jelentenek, ezért a felnéttek

6va intik utédaikat a tul kozeli

kapcsolat létesitésétol.

Spiriturus
Ruxi

A ~ egy béségesen szaporodo,
nagy koldéniakban él6 faj.
Elsésorban bokrokon és fakon
telepszik meg, ahol nagyobb
csoportok is kialakulnak. Rovid
szabad szarnyalds utén teljes
élettartamuk alatt helyhez
kotétten élnek. A Captivaspiritus
beneralis kozeli rokona, azoknak
telepes valtozatat képezi.

A csoportokba fejl6dé egyedek
sokszor latszélagos mintézatokat
adnak ki, de ezekben még nem
sikertilt semmilyen torvénysze-
rliséget felfedezni. A fellletes
szemlél6 szdmara a gazdandvény
termésének vagy virdganak is

tlinhetnek.

Mozgasuk jellegzetes,
rokonaikkal ellentétben nem a
teljes felliletlik vesz részt benne.
Erésséglik a csoportba fejlédés,
a legkilonfélébb kiilsejti egyedek
is vonzzak egymast. Méretiikben
jelentds kiilonbségek lehetnek,
tobbméteres példanyokroél is
szlilettek mar feljegyzések.
Elterjedéstk és szamuk sokkal
nagyobb, mint azt korabban

gondoltak.




Captivaspiritus
Laboratis

The ~ is the hardest working
species, which can be most
easily employed. Their main
habitat is agricultural lands, but
they are also welcome in cities
for keeping other species away.
Their captured and bred speci-
mens are also put to use, as they

can get along well in groups.

They prefer open, free ranges
where they can spot their
enemies from a distance. They
settle on protruding, hook-like
parts, which do not hinder
their rapid and irregular free
movement. The work they do is
very useful for humans, as they
keep away the looters of small

gardens.

Captivaspiritus
Generalis

The ~ is a group of useless
captive spirits. They can mostly
be found caught in a trap or
stuck on some spike or other
sharp object, paralysed forever.
They used to pursue a free
lifestyle, and their captivity is the
result of their zestful, unbounded

movement.

Most of the discovered
specimens already have severe
injuries, few of them can be
observed in unimpaired condi-
tion. Their movement is almost
completely determined by their
environment, the object keeping
them captive. Humans do not
tolerate them in their surround-
ings, and immediately get rid

of them if possible. Therefore,
they feel best on the periphery
of cities. They can most often
be found near shopping
centres, car parks and industrial

neighbourhoods.

Prosaicus
Habitatiospiritus

The ~ is the most frequent visitor
of the quotidian urban environ-
ment. Individual specimens as
well as whirling flocks of several
specimens can be observed. They
tolerate the proximity of humans,
and sometimes it seems as if
they were specifically looking

for the company of humans

(especially children).

Their prevalence has been
greatly influenced by the prolif-
eration of environmental laws.
A tax introduced a few years ago
has decimated the numbers of
their population. However, we
can still see a lot of them around
residential houses, car parks,
shopping centres. Despite their
friendly behaviour, humans do
not really like them. Their main

enemy is the local patriot.

Mquaticus
Spiritus Agresti

The ~ lives mostly in smaller seas
and warm water bays. They are
very rare in oceans. There are
some fresh water subspecies,
found in larger rivers and lakes
around the continent. A small
number of them are present

in slow rivers of lowlands. Low
water levels in droughty periods
endanger their survival, as their
natural habitat is constantly

narrowing.

They require sunlight and slow
undulation, they feel best close
to the surface of the water. They
prefer using whirls and surges
in the wake of larger animals
and boats for their movement,
and so they like the company
of large fish. Their overpopula-
tion is aided by the increase in
boat traffic, and it is observable

mainly around busy ports.

Ventuspiritus
Ferus

The ~ is a group of free spirits
living in a wild, natural environ-
ment. Their representatives are
the most beautiful and healthy
specimens, injuries are very rare
in their case. Their movement

is often slow and smooth, and
they easily become subjects of
metaphysical contemplation.
Other times they are wild and
energetic. They can traverse large
distances, enduring the changing
meteorological conditions. It is
easy to observe undamaged and
healthy specimens, but mostly
for a short time, as they do not

like the company of humans.

Their descendants are members
of the species Captivaspiritus
Laboratis, which are mutations

of captive ~ specimens.

Paratusspiritus
Manuatum

The ~ form an artificially created
group. They are produced

and kept by humans. They are
made predominantly based

on aesthetic criteria, but they
have to conform to practical
requirements as well. Their name
is derived from the object that
is the basis of their breeding
and the situation of this object.
Their living space is controlled
and confined. As a result, they
are perfectly observable and
easy to study. The primary goal
of their breeding is precisely
the easy accessibility of these

observations.

Specimens that break free and
escape the breeding site are not
considered as belonging to this

species any more.

Compastus
Viridia

The ~ is a species living in

a group. They can only be
observed in each other’s
company, mostly in natural
environment. They like the prox-
imity of humans and domestic
animals, living in friendship with

them.

Their movement is slow and
more predictable than of other
species. Despite their proximity
with other animals, they do

not serve as food for any other
species. They have a high level of
organisation, and the hierar-
chical cohesion in the groups

is well observable. It is hard to
observe individual specimens,
and those can easily be mistaken
for sluggish specimens of the

species Ventuspiritus Ferus.

Potestaspiritus

The ~ is a species bred by
humans for specifically
experimental reasons. The goal
is primarily the observation

of their movement and the
studying of its regularities. They
are an undemanding group, easy
to keep. They can be trained

by simple means and can be
employed for simpler work. They
are not too persevering, and are
more suitable for short-term
tasks. In case of long work, they
easily break free, but these
specimens usually only stay alive
for a few minutes. Being a bred
species, they are completely unfit

for free life.

They are very clingy, and can
only be seen in close proximity
of the human body. Despite their
friendly character and colourful
appearance, in some cases they
can endanger children, so adults
warn their progeny against
establishing too close a relation-

ship with them.

Spiriturus
Ruxi

The ~ is an abundantly prolif-
erating species living in large
colonies. They mainly settle on
bushes and trees, where large
groups can form. After a short
free flight, they spend the rest of
their life-span bound to a single
place. They are close relatives

of the species Captivaspiritus
beneralis, being its settler
version. Specimens forming
groups often form what appear
to be patterns, but no regularity
has been discovered in these

so far. The superficial eye might
mistake them for fruits or flowers

of the host plant.

They have a typical movement, in
which, as opposed to their rela-
tives, only part of their surface
takes part. Their strength is the
formation of groups, and even
the most diverse looking speci-
mens attract each other. Their
sizes may also vary considerably,
there are records of several
metres long specimens. The rate
of their dissemination and their
numbers are much greater than

previously estimated.
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Frazon Zsofia

A esodalatos oximoran

Megvan a PVC-érzés? Nalam gyerekkori. Van szaga, de még inkédbb:
anyaga. A folia egyik fele sima és fényes, a masik finoman raszteres.
Anyagéban szines. Piros, fehér, kék. Hasonl6 szinvildg, mint a
bonyhadi zomancos labas. Es megvan mindehhez a PVC-bé| késziilt
fulesszatyor? Négyzetes forma, lapvagas, a széleken féliahegesztés
(szaggatott hegesztés, mintha varrva volna), akércsak egy

m(ianyag dosszié. A felsé élénél,gumihaz’, ott van becsusztatva a
polietilénbdl froccsontott két szatyorfiil. A finom kivitell véltozat
patentolhato is. Fiilnél. Egyszer(i megoldés: 6sszeszorul a mlianyag,
majd egymasba pattan. Az egész szatyor nagyon patent kis ,valami”
volt. Tobbszdrhasznalatos, miifajaban strapabird, ha kiszakadt,
akkor szigeteld szalaggal lehetett foltozni. Ambér egy id6 utan
megkemeényedett (elparolgott bel6le a lagyito), toredezett lett és
kifakult. Ebbdl a szatyorfajtdbdl gyakori volt a céges. Mintaval: a
gyar logdja, figuraja vagy egy terméke viritott rajta. A dolgozok
kaptak, vagy a partnereknek ajandékoztak a targyaldson - kartya-
naptarral, levélnehezékkel, hamutartéval és notesszel, amolyan

céges ajandékcsomagként.

Reklamszatyor. Masoknak: reklamtaska. Megint masoknak

egyszerlen: punga.

A mianyag szatyorrdl akkoriban ugy gondolkodtunk, mint targyrol.
Sokszor nem is szatyornak, hanem taskanak hivtuk. Egy térgy, amit
még nem eldobhatésagra, hanem hasznélatra terveztek. Elete nem
a pillanat, és nem az egyszeriség volt. Anyagszer(isége teljesen
nyilvanvalé: ha elszakadt, megragasztottak. Mert benne volt a
lehetéség: a javitas koncepcidja és gondolata. Mint lyukas zokniban
a stoppolds. Sorozatgyartott tomegcikk volt, mégsem valt azonnal
lathatatlannd. Gyerekként gyujtottiik, akdr a szalvétat vagy a
soralatétet. Amelyiket hasznaltuk, annak ismertiik a tulajdonségait:
a piros erésebb, a kék rugalmasabb, a fehér koszolddik, de nedves
ronggyal lemoshaté. Formai jellemz6i voltak és valtozataiban élt.
Példaul készllhetett masfajta fullel. Vagy kevésbé tartds foliabol.
Esetleg neveztiik méasképp: nejlonszatyornak. Becézhettk is:

volt példaul a, pikufélias’, amivel ériiletbe lehetett kergetni a
felnétteket. Es léteztek formai valtozatok is. Az egyik leglelemé-
nyesebb az otthoni garazsmdhelyekbdl kikeriil6 ,képes”. Ez egy
egészen kulonos, és elterjedt fajta volt: tobb réteg szines félia kerilt
egymasra, ezért viszonylag erds volt. A koncepciobdl kiiktattak a
froccsontott szatyorfllet, csak lukat vagtak ra a kéznek. A szatyor
kiilsé rétege attetszd foliabdl késziilt, ez ala lehetett becsusztatni

a képet — mint egy bérlettokba. De milyen képet? Barmilyet.

Az egyiken példaul egy néi divatmodell volt Idthatd: puldverben

és farmerben, a puléver X Schilling, a farmer Y Schilling — Ausztria

nincs messze. Egy nagy Quelle katalégusnak rengeteg szines godnak a jelentések is. A punga szét ma mar

oldala volt, sok szép szatyorkép kijott beldle. Biztos volt mell- a rekldmszatyorra is hasznaljdk. Romanok és
tartds és bugyis is — a fehérnemds oldalakrél. Meg haléinges magyarok egyarant. Es a reklam nélkiilire is.
és pizsamas. [gy utélag prébalom elképzelni a furfangos Es a zacskora is. A zacskdra, amit ma mar
maszekot, a mindenhez ért6 gardzskommandé vezetéjét, aki nagyon nehéz taskanak latni, vagy targyként
beszerezte otthonra a féliahegesztét, majd féliat vasarolt a érzékelni. Szinte teljesen anyagtalan, gyakran
mez6gazdasagi vagy haztartasi boltban, esetleg elzabralta attetsz6, gombdcba gylrve nem tobb, mint
valahonnan a nyersanyagot: a téeszbdl, vagy a gyéarbol, ahol hulladék. Vagy hulladék tarté kukanejlon.
volt béven ,folosleg”. Aztan keritett néhany osztrak katalogust

- példaul, amikor kiment a mariahilferre a trabival, csaladdal, Husz éve azt hittem, a punga valami olyasmi

vitték a nagyit is, és vették a hitéladat. Es hoztak a katalégust. lehet, mint amikor nalunk azt mondjak a zacsi

Ingyen. Aztan csak egy oll6 és egy vonalzo kellett hozz, és helyett, hogy: ‘acsi. Volt egy regisztere, amird|

persze a j6l szervezett otthoni munkacsapat, mint Tétéknal: azt gondoltam, hogy azt jelenti: 6cska. Egy kis

négyzeteket kiszab, egymaésra rétegez, fiilet kivag, szinekkel béna ‘acsi. Tehat: punga. Hangutanzo hangulat.

varial, képet beletesz, hegeszt. Kész. Sorozatgyartas otthon. Azt sem tartottam elképzelhetetlennek, hogy

Kicsiben. Egyedi megoldasokkal.,Szép” és tartds. Kaphatd: helyi emberre hasznaljak: punga vagy, ecsém.
piacon, vasarban, trafikban és butikban. A févérosi torténetet
nem ismerem, de a délnyugati hatarszélen igazi sikerdgazatnak
szamitott. Kiviragzott egy Uj faj a pungabirodalomban.

De vajon van-e bel6le muzeumi példany? Igaztorténettel? Az ideérdl és a gyakorlatrdl?
A felfuto otthoni termeléagazatrdl? Félek, nincs. Hogy mér csak az emlékeinkben él.

Hogy csak talalgatunk.

De mi végre ez a multidézé nosztalgia? - kérdezheti most mar joggal az olvasé. Es mi
az a punga? Rendben, folytassuk innen. Koriilbelll husz éve hallottam elészor a ‘punga’
sz6t. Es maig azt hittem, hogy ez valami erdélyi szleng a nejlonszatyorra. Nem tudtam,
hogy ez nemcsak egy szlenges,izé", hanem egy létez6 romén sz6. Persze, ha belegon-
doltam volna, rajohettem volna, rdérezhettem volna a punga izére, akar a PVC-jére.
Mégha filolégiailag nem is tartam volna fel. De ma feltartam. Innen viszont mar nem
kell sok ész a megértéshez. A roman punga magyar jelentése ugyanis erszény, zacsko,
tasak, zseb. Ahogy a németben is: a ‘die Tasche’ egyszerre jelent zsebet és taskat. Vagy
az angol ‘pocket’: ami nemcsak zseb, zsak is. Ennyire egyszerd. Nincs benne semmilyen

erdélyi furfang. Ez bizony egy romén punga. Es ahogy véltoznak a targyak, gazda-

Valahogy igy. Talan azzal fligg6tt 6ssze, hogy a zacskok mar tényleg mindenhol ott
voltak. Idegesit6en és foloslegesen. Béna volt az egész: se minta, se froccsontott
........ fil. Eletteleniil. Nem mind. De a legtébb. Ezeket mar nem gydijtjiik, mint gyerekko-
runkban a szalvétat, csak szelektiven mint a hulladékot. Es kiilféldi utazésainkrél sem
___________ hozunk haza zacskét mint szuvenirt. Es azon sem sokat gondolkodunk, letéréljiik-e

nedves ronggyal, ha koszos. Véglil a szigszalagos javitas gondolataval mar el sem

jatszanék. Mivégre?

De a zacskok nem tehetnek réla. Olyanok lettek, mint egy tulsza-
poritott allatfaj. Raadasul a toredezettség és a pillanat dldozataiva
valtak. Elég dradmaian cseng. Kiildndsen, hogy csak zacskokrol

beszéliink.

Menjiink kicsi tévolabb! Lapozzunk bele Orvar Lofgren svéd
etnolégus vakaciorol irott konyvébe (Lofgren, Orvar On Holiday.

A History of Vacationing. Berkeley, Los Angeles, London, University

of California Press, 1999). Mas targyak szerepelnek benne, mas a
terep és mas a hangulat is. Mégsem tanulsag nélkili egyitt nézni

a két jelenséget. Lofgren megkozelitésében a mindent atitatd
mianyagtoredékek az,Uj mediterrdn gazdasag” elkeriilhetetlen
részei. Szellemesen fejti ki konyvében, hogy a mianyagok
mennyire elvalaszthatatlanok a vizparti (példaiban: tengerparti)
nyaralds kulturdlis vilagatdl. Nézziik a kellékeket: naptejes flakon,
Uszészemiiveg, buvarpipa, strandpapucs, békatalp, Uszégumi,
homokozo vodor és lapat. Mindezek,,csomagolasa” pedig a
vizhatlan strandtéska. De az elmaradhatatlan asvanyvizes palackrol
se feledkezziink meg. Targyak, amelyek kényelmiinket, vizes
kornyezetben a zavartalan boldoguldsunkat biztositjak. Nyaralunk.
Hatra déliink egy miianyag fonatu nyugagyon. Es az elmaradha-
tatlan dsvanyvizes palackrdl se feledkezzlink meg. Nyaralashoz,
strandolashoz hasznélt mlanyagjaink azért praktikusak, mert nem
aznak el, fennmaradnak a vizen és gyorsan szaradnak a napon.

De a terep strapas: fizikai tulajdonsagaikat atirja az id6jaras és a
mindennapi kdrnyezet. A viz, a nap, a s6 és a szél egyittes erével
dolgozik rajtuk. Karcosak és szintelenek lesznek. Hulladékka majd
hordalékka vélnak. Es tovabbra se feledkezziink meg az elmaradha-
tatlan asvanyvizes palackrél. Amig mi ezen gondolkodunk, Lofgren
Ugy irja le az Uj mediterrdn gazdasagot, amelyhez az utazasi irodak
kindlatan és a képekbe s(iritett élményeken kivil a naptdl, a viztdl,
a sotol és a széltdl torékennyé és felismerhetetlenné valé mianyag
szilankok, tormelékek és hulladékok szervesen tartoznak hozza
(Lofgren 1999: 155-156). Mlianyaggal kialakitott szerves kapcsolat?
Tagadhatatlan furcsasag. Mar-mar oximoron. Akkor is igy van ez, ha
a tormelékek és szildnkok egyetlen nyaralé csomagjaban sincsenek
benne, és ez a hordalék egyetlen utazasi iroda nyaralasi kindlatdban
sem szerepel. Pedig mara beleivédott a helyszinekbe. A mediterradn
nyaral6helyek homokjaba és levegéjébe. Es akkor térjiink ra

végre az elmaradhatatlan asvanyvizes palackra: az Uj mediterran
gazdasag zacskoéjara. Hiszen a palack - a miianyagtaskédhoz
hasonléan - egykor a viszonylagos hosszu tav és a praktikus tarolds
eszkoze volt. Késziilhetett Givegbdl, fémbdl vagy bortomlébal.
Persze a PET is betoltheti ezt a szerepet, rdadasul egész jol: térol

és konny egyszerre. Mégis olyanna vélt, mint az ‘acsi: a tul nagy
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mennyiség és a hosszu tav hianya feloldotta az anyagot és a format.

Mert hidnyzik bel6le a hasznalat és a javitas koncepcidja. Barmit
kezdiink vele, akar elhajitjuk, gydjtjik, kilapitjuk és tudatosan
dobjuk szemétre, mégis mindig visszatér. A toredezettség és a

pillanat aldozataiva vélt. Ahogy a punga. Lathatatlanségra itélve.

De van-e élet a szeméten tul? Lehet-e a punga a vizsgélat targya?
Felfedezhetiink-e Uj fajtakat és valtozatokat a szélbe szorult
egyszerhasznalatosok kdz6tt? Lehet-e a kdzénséges kukanejlon
érdemben a gondolkodas targya és a muvészi kifejezés eszkoze?
Nanédhogy. Kiiléndsen, ha megtaldljuk az ehhez sziikséges

elemeket. Es munkara fogjuk példaul a szelet.

Zart térben a szél nem alapvetd érzetlink. Vagy mégis? Mi torténik,
ha egy kiallitasban befogjuk a szelet? Ha kibéleltink vele targyakat.
Szélben széllo, szélnek fesziilé zacskokat. Filmen, képen és a valé-
sagban. Valésnak érezziik-e ilyenkor a teret? Nézziink szét, keressiik

a zacsikat! Irany a Ploubuter Park!

A punga klasszikus széllény. Ha nem fuj: 6sszegombdcozva pihen.
De ha fuj: szarnyalni kezd. Redéi kifesziilnek, kicsit z6rog és zsizseg,
majd meglédul. A mivész kdveti. Es dokumental. A zacské meg
gordul elére az Gton, menekiil és tétovaz, viz ala bukik és halad

az érral, rétre és hegyre széll, prébélgatja, hol a legjobb neki.

Vagy fara akad - mint baratai a gazoslufi és magndkazettabdl a
végtelen szalag. Rokon fajok. Es a zacské a szélben ujra sokféle
lesz. El6szor anyag. Aztan targy. Mitérgy. Szobor. Végiil [ény? Es ha
igen, akkor meghatarozhat6? Természetes él6helye: a Barhol; a
vandorlas irdnya: a Barmerre. Es ez komoly. Nem. Mégsem komoly.
Akkor vicc? Nem. Mégsem vicc. Akkor inkabb irénia. Taldn. Jaték.
Szereplékkel. Térben. Komolyan. Ez itt egy kiallitas! Futurisztikus és
banalis egyszerre: Ugy z6rdgnek egymas mellett az ‘acsik, mint az
X-Aktakban egy titkosan telepitett kelteté parkban. Ahol lathatéak
fizikai tulajdonséagaik és eltéréseik: vastagsaguk, sziniik. Es még
figyelni is kell rdjuk: mert ha elszakadnak, akkor atfuj rajtuk a szél
és Ujra élettelenné valnak. Tehat javitani vagy cserélni kell. A kébor
és a telepitett szélzsakok gondoskodast és figyelmet kdvetelnek
maguknak. Es hosszabb idét, mint a pillanat és az egyszerhasznalat.

Atlényegiilésre pedig mar nem is szamitottak. De ez is jték része.

A tér, a rom, a toredezett padléju templom, ahova nem fuj be a
szél, bent mégis kavarog. Mert Koronczi kavarogtatja. Osszeengedi
kedvenceit: a zacskokat és a szelet. Imédja a szelet és allanddan
kisérletezik vele. Es lathatéan imadja a zacskokat is. Latja benniik a
targyat, a m(itargyat, a szobrot és a lényt. Es nekiink is megmutatja.

Valahogy igy képzelem: fogja a zacskét, nézi, és arra gondol: ez

¢
)

tobb ennél. Erre gondol évek 6ta, keresi a bizonyitékot, meg

is talalja, mindenhol: a nagyvarosban, a kisvarosban, a réten,

nyaralds kozben, vagy csak Ugy. Aztan tovabb kisérletezik:

telepiti, hogy mesterséges koriilmények kozétt is megfigyel-

hesse. Es megmutathassa nekiink is. Ugy dolgozik, ahogy mi

muzeoldgusok is szoktunk, amikor térgyakkal kisérleteziink:

egyszertien nem hisszik el, hogy ez,csak” ennyi. De a mivé-

szet szabadabb terep. Ha a zacskénak nincs ,elég” anyaga,

hat ad neki: kibéleli széllel. Ha lathatatlan, hat lathatova teszi.

Ha élettelen, hat életet lehel belé. Majd parkosit. Ugy tesz,
mintha ez nekiink is természetes volna. Mi is Ugy teszlink.
Amikor térdig jarunk a kis ventillatorokkal zizgésben és
mozgasban tartott, geometrikus sorba rendezett, telepitett
zacskoparkban, rank tor valami killonds bizsergés. Ram
mindenképp. Olyannak ldtom 6ket, mint egy csapatot.

De félelmetes is. Olyannak latom 6ket, mint a Matrixban a
keltetét. Mégis szelidebbek. Es ideiglenesebbek. Es magya-
razatokat is kapok: a videokon futé zart teres ,tudoményos”
megfigyelésekbdl, és a szabadtéri fajtak osztalyozasabol.
Benne allok térdig a zacskokban. Latom és érzékelem &ket.

Es ez mosolyt csal az arcomra.

Ebbdl a parkbdl visszatekintve is
pusztan nosztalgikusnak tlinnek a
korai példanyok? A jol megcsinalt
PVC fiilesszatyor, a ,pukifdlids” és a
képpel diszitett maszek fajok? Vagy
inkabb csak természetesnek hatnak?
Mert van formajuk, szintik, anyaguk,
hétkoznapjaik, szerepiik, jelentésiik?
Elettel teltek? Van ilyen, hogy élettel
teli, természetes mianyagszatyor?
Ugy latszik: van. Csodélatos oximoron.
Akarcsak a telepitett, életre keltett

leszarmazottaik.

Udvozlet a Ploubuter Parkbol!

Zsofia Frazon

You know the PVC-feeling? For me it’s a childhood thing. It's
got that smell, but more importantly: the material. One side
of the foil is smooth and shiny, the other is slightly coarse.
Dyed material. Red, white, blue. Same colours as those

enamelled tin pans our grandmothers had. Now, do you

know the PVC shopping bag from the same era? Rectangular

shape, sheet-cut, welded on the edges (dashed welding

as if it were sewn), just like those plastic folders. A housing
along the top edge where the two moulded polyethylene
handles are slipped in. The finer versions have press studs to
seal them. On the handles. Simple solution: the plastic parts
pressed tightly together click shut. The whole bag was a
very nifty little “thing”. Reusable, durable in its type, and if it

ripped, it could be mended with duckt tape. Although after a
while it hardened (the plasticiser having evaporated from it),
became cracked and the colours dulled. Branded bags of this

type were common. With some pattern: factory logo, mascot

or product. Workers got it, or it was a gift to partners on
meetings - with a calendar card, a paperweight, an ashtray

and a notebook, as a kind of company promo material.

Plastic bag. To some: shopping bag. To others,
simply: punga.

In those times we thought about the plastic bag as an
object. | mean, we even call it a bag instead of what it is, a
sack. It was an object still designed for usability instead of

disposability. Its life was more than momentary, one-time

use. Its materiality was completely evident: if it was torn they

mended it. For there was an opportunity in it: the concept
of repair. Like patching a sock that has a hole. It was a mass-
produced article, but it hadn't instantly become invisible.

As kids we were collecting it like napkins and beer coasters.

We knew the characteristics of the ones we used: the red one

was stronger, the blue one more flexible, the white one got
dirty, but could be washed with a damp cloth. It had formal

characteristics and variations. For instance, the handle could

be different. Or it could be made from less durable foil. Or we
called it something else: nylon bag. We gave nicknames to it:

there was the one out of “bubble foil” which drove the adults

crazy. And there were variations in format. One of the most
inventive was the “picture”-type that came out of garage
workshops. This was a peculiar yet common type: it was

made out of several layers of coloured foil and it was rela-

tively strong. They discarded the moulded plastic handle and

The Wonderful Dxymoron

cut a hole towards the top for the hand. The outer lining
of the bag was made of transparent foil, and the picture
could be slipped underneath, like an ID case. But what
kind of picture? Any. One of these, for instance, displayed
a female fashion model in sweater and jeans, sweater

X Schillings, jeans Y Schillings — Austria isn't far away.

A large Quelle mail-order fashion catalogue had lots of
colour pages, it gave many nice plastic bag pictures. I'm
sure there were ones with bras and knickers - from the
lingerie pages. And nightgowns and pyjamas. I'm trying
to retrospectively imagine the tricky self-employed
entrepreneur, leader of the jack-of-all-trades garage
commando, who procured the foil-welding machine for
home, then bought some foil in an agricultural or home-
ware shop, or perhaps snatched the raw material from
somewhere: from the co-op, or the factory, where there
was enough “surplus”. Then he obtained some Austrian
catalogues - for instance when he packed the whole
family including granny in the Trabant and drove to
Vienna for a shopping spree on Mariahilfer Strasse, where
they bought the cooler box. And brought the catalogue
home. For free. And then all it took was a pair of scissors,
a ruler and of course, the well-organised family team:

cut squares, layer them, cut hole for handle, vary colours,
insert picture, weld. Ready. Mass production at home.
On small scale. With unique solutions. “Beautiful” and
durable. It can be purchased at the local market, fair,
tobacconist’s and boutique. I'm not aware of stories from
the capital, but on the south-western border this was a
real successful business. A new species had flourished

in the punga empire. | wonder if there are specimens
preserved in museums? With true stories. About idea and
practice. About the thriving home-production sector.

I'm afraid there aren’t any. That it only lives on in our

memories. That this is all but conjecture.

But what is the purpose of all this nostalgia? - may the
reader be asking by now, with good reason. And what is
punga? All right, I'll explain. | first heard the word “punga”
about twenty years ago. And until today | thought it was
some Transylvanian slang for nylon bag. | had no idea it
wasn't just some slang “thing’, but an actual Romanian
word. Of course, had | pondered, | could have felt the
taste of punga, just as | did with PVC. Even if | wouldn't
have philologically dived into it. But now | did, and from




this point, not much brain is needed to understand it. For the
Romanian word punga means pouch, bag, satchel, pocket. As the
German ‘die Tasche’at once means pocket and bag. Or the English

‘pocket, which is not just a pouch, but also a bag. It is so simple.

No Transylvanian cunning there. This, indeed, is a Romanian punga.

And as objects change, meanings broaden. The word punga is now
also used for the shopping bag. By Romanians and Hungarians
alike. For ones with or without advertisements. And for cheap
plastic bags too. Plastic bags, which are very hard to see as bags
today, or even perceive as objects. They are almost completely
immaterial, often translucent, and when compressed into a ball,

they are no more than rubbish. Or nylon filling for the rubbish bin.

Twenty years ago | believed that punga might be something like
when they say ba’for bag. It had a register that made me think

it meant worthless. A little shabby ba’ In other words: punga.
Onomatopoeic mood. | also thought it feasible that they used it for
people: brotha) you're punga. Something like this. Perhaps it was
because plastic bags were everywhere. Annoyingly and superflu-
ously. The whole thing was lame: no pattern, no moulded handle.
Lifeless. Not all, but most. We don't collect these like napkins in our
childhood, only selectively as waste. And we don't bring plastic
bags home from our trips abroad as souvenir. And we never think
about wiping them clean with a damp cloth. Nor would | ever

consider mending them with duck tape. What for?

But it's not their fault. They have become something like an over-
bred species. In addition, they have become victims of fragmenta-
tion and momentariness. This sounds quite dramatic. Especially as

I'm talking about plastic bags here.

Let's move a little further! Let’s leaf through Swedish
ethnologist Orvar Lofgren’s book on vacationing (Loéfgren, Orvar
On Holiday. A History of Vacationing. Berkeley, Los Angeles, London,
University of California Press, 1999). It features other objects, the
scene and the atmosphere are different. Nevertheless, regarding
the two phenomena side by side is not without a moral. In
Lofgren’s approach, plastic fragments pervading everything are
unavoidable components of the “new Mediterranean economy”.
He cleverly sets forth in his book how inseparable plastics are
from the cultural world of seashore vacationing. Let’s see the
props: suntan lotion bottle, swimming glasses, snorkel, beach
slippers, flippers, swim ring, sand bucket and shovel. And the
“packaging” of all these: the waterproof beach bag. But we
shouldn't forget about the indispensable plastic mineral water
bottle, either. Objects that ensure our comfort, our undisturbed
pastime in a waterside environment. We are on vacation. Leaning
back on a woven plastic deck chair. And let’s not forget about

the indispensable mineral water bottle. The plastics we use for

vacationing and beach pastime are practical because
they don't get wet, stay afloat on the water and dry fast
under the sun. But the terrain is heavy: their physical
faculties are transformed by weather and everyday

environment. Water, sun, salt and wind work away at

them uniting their forces. They get scratched, lose their —
colour. They become flotsam and jetsam. And we still

shouldn't forget about the indispensable mineral water

bottle. While we think about this, Lofgren describes

the new Mediterranean economy as something that is

organically composed, in addition to the offer of travel

agencies and experiences condensed into photographs, ——
of plastic fragments, debris and waste made fragile

and unrecognisable by sun, water, salt and wind

(Lofgren 1999:155-156). An organic relation to plastic?

Undeniably peculiar. Almost an oxymoron. Even if the

debris and fragments

are not included in the 5 '
package of any vacationer, | |

and this flotsam is not part

of the offer of any travel o 3 r l

agency. Even though by k. w - Lo .

today it has pervaded . i = "

these locations. It has i =

permeated the sand and S
air of Mediterranean e

holiday resorts. So let us

finally get to the bottom of

the indispensable mineral

water bottle: the plastic

bag of the new Mediterranean economy. For bottles

— similarly to plastic bags - once used to be devices of
relatively long-term use and practical storage. Whether
they were made of glass, metal or leather. Of course,
PET can also fulfil this role, and quite well: it can store
and it’s light. And yet, it has become something like the
ba’: its excessive quantity and durability has disqualified
material and form. For the concept of use and repair

is missing. Whatever we do with it, whether we

throw it away, collect it, flatten it and consciously
dispose of it, it still always returns. It has become a
victim of fragmentation and momentariness. Just

like punga. Doomed to invisibility.

But is there life beyond waste? Can the punga
be the subject of analysis? Can we discover new
types and variations among the disposable objects

caught by the wind? Can the ordinary rubbish

bin nylon bag qualitatively be the subject of thought
and the device of artistic expression? Of course it can.
Especially if we find the necessary means. And put wind,

for instance, to work.

In a closed space, the wind is not a basic sensation. Or is
it? What happens if we catch the wind at an exhibition?
If we fill objects with it? Plastic bags flying, swelling in
the wind? On film, photo and in reality. Do we feel the
space real in that case? Let’s look around and search for

the bags! Ploubuter Park, here we come!

Punga is a classic wind creature. If the wind doesn’t
blow, it curls up and rests. But if it does: it starts flying.

Its creases smoothen out, it crackles and rustles, then it
sets sail. And the artist follows. And documents. And the
bag is rolling forward on the road, in flight, sometimes
hesitating, ducking underwater and going with the
current, flying over meadows and hills, trying where it's
best for it. Or it gets caught on a tree - along with its
friends, the helium balloon and the endless tape of the
cassette. Related species. And the plastic bag in the wind
becomes diverse again. First material. Then object. Art
object. Sculpture. And finally, a creature? And if yes, can
it be defined? Its natural habitat: Anywhere. The direction
of its migration: Anywhere. And this is serious. No, it isn't.

Then is it a joke? No. Not a joke. Then irony, perhaps.

Perhaps. A game. With players. In space. Seriously. This

is an exhibition! At once futuristic and banal: ba’s are
rustling next to each other like a secret hatchery park in
The X-Files. Where their physical faculties and differences
can be observed: their thickness and colour. And they
have to be monitored: for if they tear, the wind blows
through them and they become lifeless again. So they

have to be repaired or replaced. Stray and installed

windsocks demand care and attention. And more time
than momentary and one-time use. And the last thing
they would have expected is transubstantiation. But it's

also part of the game.

The space, the ruin, the church with cracked floor, to
where the wind doesn't blow in, yet it does whirl inside.
Because Koronczi is making it whirl. He gathers his
favourites together: plastic bags and wind. He loves the
wind and always experiments with it. And apparently he
loves plastic bags as well. He sees in them the object, the
art object, the sculpture and the creature. And shows it
to us. This is how | imagine: he takes a plastic bag, looks
at it and thinks: it is more than this. He’s been thinking
about this for years, seeking evidence, and eventually

he finds it, everywhere: in the big city, in the small town,
on the field, on vacation, or just like that. And he keeps
experimenting: he installs them to observe them in an
artificial environment. And to show it to us. He works like
us museologists do, when we experiment with objects:
we just cannot believe that it is “only” this. But art is a
freer range. If the plastic bag doesn’t have “enough”
material, he boosts it: filling it with wind. If it is invisible,
he makes it visible. If it is lifeless, he breathes life into it.
And then he does some landscaping. As if it were natural
for us. So we act like that. And when we are up to our
knees in the geometrically organised, artificial park of
plastic bags kept in constant motion and rustling via
small fans, some strange tingling sensation comes upon
us. On me, definitely. | see them as a team. But it’s also
scary. | see them as the hatchery in Matrix. And yet, they
are gentler. And more temporary. And | get explanations:
from the closed-space “scientific” observations and the
classification of species found outdoors. I'm up to my
knees in plastic bags. | see and sense them. And this

makes me smile.

Do those early specimens still seem nostalgic when
looking back from this park? The well-made PVC
handbag, the home-made species out of “bubble foil”
and decorated with pictures? Or they just seem natural?
Because they have shape, colour, material, everydays,
role and meaning? Because they are full of life? Is

there something like a natural plastic bag, full of life?
Apparently there is. A wonderful oxymoron. Just like their

installed, vivified descendants.

Greetings from Ploubuter Park!
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Vzntus

Tillmann J. A.

Széljegyzetek a szélhez

Egy testben, egy égitesten éllink. Ha errél esetleg elfeledkeznénk,
a nehézkedés segit helyredllitani az 6nérzékelésiinket. A gravitacio
mellett id6rél idére egy mésik érzéki élmény is kozrejatszik abban,
hogy ne feledjiik el teljesen testlink tényét és helyzetét egy
égitesten: a légaramlas. A boriinket, az arcunkat éré szelid fuvallat
is meggy6z6 benyomast kelt testhatarainkrol. Egy szélvihar pedig

kétségtelenné tudja tenni, hogy egy leveg6tenger mélyén éliink.

Kevésbé viharos, dm annal kellemesebb jelei is vannak ennek a
ténynek; ezek hallhatdak, Iathatéak. Mar leheletnyi Iégaram is
neszeket kelt. A szelek sz6lamainak skaldja a szelid szell6tdl a
slivité fergetegig terjed. A Szent Szellem piinkosdi érkezése is

egy erével rohand széltél Gvezve torténik.

A szél hangkészletét a legjobban akkor hallani, amikor levelek
regisztereinek ezrein jatszik: az erd6 egydittesén, vagy akércsak
egy fa lombjan. Ahogy a légaram Orvényt vet, eltériil, tgy valtozik
a ténus, tesznek szert mas és mas arnyalatra facsoportok, bokrok.
Ahény fa- és levélféleség, annyi hang és megannyi véltozé 6ssz-

hang. Szeszélyes ritmusokban felivel6 és elhalé hangfliggony.

A szél nemcsak hallhatéva teszi a vildg hangjat, hanem mozgal-
massagat is megmutatja. Mindazt megmozditja, ami konny és
elmozdulni képes, vagy csak hajlékony. Ingasba hozza a nddszalat,
ringatja a cserjét, tancba viszi a bokrot. A Iégaramhoz kot6dé
mozgasmUvészet csucsat a madarak vitorldzo ropte képezi, ahogy

hosszan egyiitt szérnyalnak a széllel.

A leveg6 kavargd drama nemcsak szelid forméakban mutatkozik
meg: képes tovestd| kitépni fakat, felkapni terjedelmes térgyakat,
letépni tetéket, hazakat. Ez az eré a magashegységekben és a
tengerek partjan szinte mindig érzékelhet6, még akkor is, ha éppen

nem viharos.

A tengerjaré népek, amig vitorldkba fogtak erejét, kiilonosképpen
tisztelték. Nevek tucatjaival lattak el kiilonb6z6 erével biro, eltérd
iranyokbol érkezé és évszakonként véltozo fajtait. A régi gorogok

tornyot is emeltek a szélnek, s ez ma is ldthat6 az athéni agoran.

Az Atlanti-6ceén dcedn partjan hatalmas Szélfésiik magasodnak
a sziklak folé. Eduardo Chillida monumentuma atforditja a hajat
borzol6 szél képét: fémféslii a szeleket szalazzak, a Fold aramlo

hajzatat fésulik.

A 1ég dramlik. Porszemeket kap fel és széthordja a leveleket.
Evmilliok alatt még az Gtjaba keriilé granitnak is mas alakot ad.

At- meg- 4trendezi a sivatagok és tengerpartok homokd(inéit,
lefaragja a szirtek kiszogeléseit, a hegyek oromzatét. Folyamatosan

atformalja a felszin képét, a fold arculatat.

A testén tul az ember kdzvetve 6ltozetén és targyain keresztil
tapasztalja meg a hatdsat. Amiota texturakat szé és viseli ezeket, a
szél nemcsak hajat, hanem ruhdzatat is meglobogtatja. Az 6ltdzetek
jelképei is ezért terjeszkedtek ki tovabbi textilidkra, a zaszldkra.

Az uralmi 6vezet, az identitas és az lizlet lobogo fellletei idegen
testek az d&ramlas utjdban. Csak az imazaszlokat hangoljak igazan a
szélre, szanjak a vasznakat a hala hullamzasanak, és forditjak vissza

igy az dramlas hatasat az eredete felé.s

A feliletekre feszil6 szél adta egykor erejét a szélmalmoknak is,

és adja ma is a szélerémuveknek. Vannak vidékek, ahol strtiségiik
Don Quijote regényvilagat vonja korénk. A gigaszi szélkerekek kozt
atélhetd a légmozgas tényleges léptéke, nagysaga és ereje, tovabba

kozottiik az ember helye.

A szél nemcsak szandékai eszkoze, de jatszdtérsa is az embernek,
amikor sarkanyokat ereget. Ha mér az ember maga nem is képes
ra, elmés szerkezetei szallni tudnak a szélben, képes kézben tartani,

irdnyitani magassagat, feszes, vagy bukdacsolo roptét.

Azdbta, hogy az ember nemcsak mditargyakat, hanem muéanyagokat
is készit, bekdszontott a sarkanyok kora: szamtalan sodrédé, hullé,
foszladozé tetemet hordoz a szél. Szallonganak, vagy végképp
fonnakadtak a ndvények szarain, a fak again, a kiszogeléseken.
Tetemeik belepik a falvakat és szennyezik a varosokat, fert6zik a

madarakat és halakat.

A szél 6rvénylése képes mozgasba hozni holt testiiket. Kaotikus
formakat képez és magaval ragadja 6ket. A tetemek lathatéva

teszik, kirajzoljak az utjat.

Onkéntelen sodrodasukat vagy drvénylésiiket képesek vagyunk
szépnek is latni. Ha ez véletlenszerlien, a kaosztorvény uralma
alatt torténik, szépséguik éltalanos, amerikai szépség. Ha esetleges
mozgasukat mintazatokban, rendszertani szemléletben, vagy
rendezett keretekben latjuk kibontakozni, szépségiik unikalis,

koronczi szépség.

J. A, Tillmann

Marginalia to the Wind

We live in a terrestrial body, on a celestial body. If perchance we
forget this, gravity helps restore our sense of self. Besides gravity,
from time to time another sensory experience makes sure we do
not entirely forget the fact and position of our body on a planet:
airflow. The gentle breeze grazing our body also creates an affirma-
tive impression of the boundaries of our body. A gale, in turn, can

make it indisputable that we live at the bottom of a sea of air.

There are less tempestuous yet all the more pleasant signs of this
fact; these are audible and visible. Even a puff of air can generate
faint noises. The scale of voices in the choir of winds ranges from the
gentle breeze to the wuthering tempest. The Holy Spirit descends

upon the day of Pentecost in the form of a rushing mighty wind.

The wind’s inventory of sounds can best be heard when it plays on
thousands of registers of leaves: the orchestra of the forest, or just
the foliage of a single tree. As the airflow whirls and winds about,
the melody changes and groups of trees and bushes change tone.
There are as many sounds as types of trees and leaves, multitudes
of ever-changing harmonies. A curtain of sound rising and falling in

capricious rhythm.

Not only does the wind make the world’s sound audible, but it also
shows its movements. It moves anything that is light and mobile,
or just flexible. It sways the reed, rocks the shrub, takes the bush
dancing. The top of movement art related to airflow is the gliding

of birds, as they fly with their wings spread in the wind.

The whirling flow of air is not only manifested in gentle form: it is
capable of uprooting trees, lifting voluminous objects, ripping roofs
off and houses apart. This power can almost always be sensed in

high mountains and on the seashore, even if it is relatively calm.

Seafaring people, while they caught its force in their sails, held it
in great esteem. They gave dozens of names to its types of various
forces, directions and seasons. The ancient Greeks even erected a

tower for the wind, which can still be seen on the Athenian agora.

On the shore of the Atlantic Ocean, gigantic Wind Combs overpeer
the rocks. Eduardo Chillida’s monument translates the image of the
wind ruffling the hair: his metal combs unravel the winds, combing

the streaming hair of the Earth.

Air flows. It picks up pieces of dust and disperses leaves. In millions
of years it even shapes the granite in its way. It reorganises the sand
dunes of deserts and seashores, whittles the protrusions of cliffs,
the ridges of mountains. It keeps transforming the image of the

surface, the face of the Earth.

Beyond his body, man has indirectly experienced its effects through
his clothes and objects. Since we have been weaving textures

and wearing them, the wind has been fluttering not only our

hair, but also our clothes. This is why the symbols of clothes have
been applied to other textiles, namely flags. The waving surfaces

of dominion, identity and business are foreign bodies in the way

of the flow. Only prayer flags are really tuned to the wind, the
canvases meant as waves of gratitude, redirecting the effect of the

flow towards its origin.

The wind that is thrust against surfaces once gave its power to the
windmills as it does today to wind turbines. There are lands where
their density conjures up Don Quixote’s fictional world. Among the
gigantic fans it is possible to experience the actual scale, grandness

and power of air movement, as well as the place of man among them.

The wind is not only a tool but also a playmate for mankind, when
we fly kites. If we are incapable of flying in the wind, our witty
contraptions can, and we can hold them in our hand, control their

height, their uniform or tumbling flight.

Ever since man has been making plastics and not only plastic art,
the time of dragons is here: the wind carries a multitude of drifting,
falling, shredding corpses. They float about and eventually get
caught on plant stems, tree branches and protrusions. Their corpses

cover villages and pollute cities, infect birds and fish.

The whirling wind is capable of mobilising their dead bodies. It
forms chaotic shapes and carries them away. The corpses visualise,

outline its path.

It is possible to perceive their involuntary drifting and whirling as
beautiful. If this happens by chance, governed by the laws of chaos,
their beauty is a general, american beauty. If their arbitrary move-
ment unfolds in patterns, a taxonomical approach, or an organised

structure, their beauty is a unique, koronczian beauty.
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Szabadtéri szélinstallacidk - Open Air WindInstallations, 2013
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AT HOME GALLERY, Somorja - Samorin, 2013
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Eorgnczi Endre

4wind

Felfujhato gumicsénak a Tiikor projektben = Dinghy in the Mirror project, 2009
KEGYELEM = MERCY

preparélt gumicsonak, ventilator = cutout dinghy, fan, 275x150x40 cm 4wind, szdmozott példdnyszamu DVD kiadvany = limited edition DVD, 2008

Tiikor o Mirror, Budapest Kidllitéterem, 2009 4 x 60 perc szél = 4 x 60 min wind
www.koronczi.hu/mirror/ www.koronczi.hu/4wind/
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896202FG02, 19%, installacid, figgony, preparélt parapet = installation, curtain, redone parapet Megdllitott tenger - Inhibited Sea, 20002005, videoloop, 10'52"
Téli Galéria, Szentendre, 1996 www.koronczi.hu/video/Inhibited-Sea/




8971085104, 1997, installacid, hajtincsek, ventilatorok = installation, mop of hair, fans, 120x800 cm Frans Jacobi-Koronczi Endre: Kétirdnyu szél - Real Time Wind, 1999, installacid, ventilatorok, szovegek = installation, fans, texts

Szinkron, Budapest Galéria Kiallitohaza, 1997 Real Time Wind, Studi6 Galéria, 1999
www.koronczi.hu/site/szinkron/termek/4terem.htm www.koronczi.hu/exhibitcv/rtw/rtwcent.html



Leheletek - Breaths, 2009

digitdlis print, ventilatorok = digital print, fans, 98x81 cm Megadllitott... o Inhibited..., 2008-2009, 4 videoloop
Széljegyzetek - BreathNotes, INDA Galéria, Budapest, 2009 Széljegyzetek - BreathNotes, INDA Galéria, Budapest, 2009

www.koronczi.hu/breathnotes www.koronczi.hu/breathnotes
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